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.  WSTEP

Projekt jest efektem indywidualnych warsztatow, ktére odbywaty sie od marca do
wrze$nia 2017r. w Istebnej. Warsztaty w ramach projektu ,Szkota mistrzéw budowy
instrumentéw ludowych” Instytutu Muzyki i Tanca maja na celu przekazanie umiejetnosci
budowy polskich instrumentéw ludowych w sposéb bezposredni poprzez relacje mistrz-uczen.

Warsztaty budowy gajd istebnianiskich pozwolity na przekazanie i udokumentowanie
wiedzy na temat wytwarzania tego zlozonego instrumentu. Wigzato sie to z poznaniem wielu
technik obrobki réznych materiatéw (drewna, metalu, skéry, rogéw), tradycyjnych technik
zdobien oraz podstaw muzyki géralskiej.

[I. UCZESTNICY

Mistrz: Zbigniew Watach

Wychowany w rodzinie
z wielopokoleniowymi tradycjami artystycznymi.
Od dziecka wpajany mial szacunek do tradyciji,
tozsamosci regionalnej i pozostawal w bliskim
kontakcie ze sztuka. Wiele lat zwigzany z kultura
Beskidu Slaskiego, gtéwnie zyciem muzycznym
regionu. Jest zalozycielem i prymista kapeli
Watasi, ktora od ponad 30 lat aktywnie dziata na
Polskiej 1 Zagranicznej scenie muzyki tradycyjnej.
Jest laureatem kilku prestizowych nagrod w
dziedzinie folkloru: nagroda im. Oskara Kolberga,
nagroda Ministra Kultury — Zastuzony dla kultury Polskiej, Srebrny Medal zastuzonego dla
Fundacji CEPELIA Polska Sztuka i Re¢kodzieto, Laur Srebrnej Cieszynianki oraz nagroda
Powiatu Cieszynskiego w dziedzinie kultury. Zbigniew Walach prowadzi rowniez zajecia dla
dzieci i mlodziezy na ktorych przedstawia kulture Beskidu Slaskiego oraz uczy gry na
tradycyjnych instrumentach. Poza dziatalnoscig kulturalng zajmuje si¢ réwniez budowsg
tradycyjnych instrumentow goralskich i1 pasterskich takich jak fujarki, trombity, rogi
pasterskie, gajdy, gesle 1 skrzypce. Zbudowat juz ponad 30 gajd istebnianskich. Przy budowie
instrumentow bardzo $cisle odnosi si¢ do tradycji ich tworzenia, dzigki czemu instrumenty
zachowuja swQj pierwotny charakter.

Uczen: Piotr Panczyk

- \ - Absolwent Politechniki Slaskiej na kierunku
Zarzadzanie 1 Inzynieria Produkcji. Od kilku lat
zafascynowany kulturg ludowa w  szerokim
rozumieniu. Szczegdlnie bliskie sa mu muzyka,
taniec oraz rzemiosto. Uczy si¢ gry na takich
instrumentach jak: fujarki, flety, harmonijka ustna,
lira korbowa, bebenek obreczowy. Od niedawna
buduje réwniez proste instrumenty, takie jak
bebenki oraz fujarki.
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[II. GAJDY

Gajdy s3 instrumentem detym drewnianym z grupy aerofonow stroikowych. Sa
najpewniej zmodyfikowana wersja dud. Geneza pojawienia gajd sie na terenie Beskidu Slaskiego
nie jest jednoznacznie wyjasnione i istnieje wiele teorii na ten temat. Najbardziej
prawdopodobna zaklada, ze mogly one przywedrowac z pasterzami wotoskimi podczas ich
migracji przez Karpaty.!

Gajdy sktadaja sie z czterech podstawowych elementéw:

1. Gajdzica - piszczatka melodyczna posiadajaca sze$¢ otwordéw. NajczeSciej
wykonana jest z drewna cisu lub $liwki. Gajdzica tradycyjnie miedzy otworami
posiada zdobienia w formie prostych paséw wylanych z cyny. Zakonczona jest
rogiem zwienczonym zdobiong mosiezng puszka.

2. Hok - piszczatka burdonowa nastrojona na staty dzwiek D. Sktada sie ona
z trzech roztgcznych czesci wykonanych najczesciej z drewna $liwkowego. Na
koncu znajduje sie duzy rég, rowniez zwienczony mosiezng puszka. Hok na catej
swej dtugosci jest zdobiony tradycyjnymi wzorami wylewanymi z cyny.

3. Dymlok - miech za pomoca ktérego pompuje sie powietrze. Sktada sie on
z dwéch drewnianych czesci obitych skoéra. Jedng cze$¢ wktada sie za pasek, za$
druga porusza sie prawym ramieniem dzieki zaczepieniu metalowego haczyka
na rzemyku przewigzanym przez ramie grajacego. Dymlok posiada dwa proste
zawory zwrotne (na otworze wlotowym i wylotowym) oraz blache ostaniajaca
otwor wlotowy.

4. Miech ze skory koziej - pelni role zbiornika wyréwnawczego.

Dodatkowo w budowie gajd mozna wyr6zni¢ kilka mniejszych elementdw.
Przedstawiono je na ilustracjach wraz z podstawowymi.

Gajdzica

Rég przedni
Ktodka

Krzywka

Hok

Rég zadni
Dymlok

Miech

Stroiki (piszczki)
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1 M. i K. Szymonowiczowie, Gajdosze Zywiec 2014r., Fundacja Klamra s.77
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[V. MATERIALY:

Materiaty wykorzystane podczas budowy gajd:

1. Drewno:
a. Gajdzica - Cis
b. Hok - Sliwka
c. Dymlok - Czeres$nia
d. Krzywka - Jabton
e. Klodka - Sliwka
Blacha mosiezna 0,5mm
Wyprawiona skoéra kozia
Wygarbowana skoéra cieleca z licem
Cyna lutownicza LC 90
Rogi krowie
Dratwa
Nici
. Gwozdzie
10. Klej butapren
11.Klej do drewna

© PN UEWN

RYS. 1 WSTEPNIE PRZYGOTOWANE MATERIALY (OPRACOWANIE WLASNE)
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V. NARZEDZIA

Narzedzia wykorzystywane podczas procesu tworzenia instrumentu:

Dtuta

Pilniki

Noze

Wiertarka reczna
Wiertta

Mtotek

Pita

Papier $cierny (rézna granulacja)

© O N o R e

Szczypce

_
o

. Nozyce do blachy

—_
[EEN

. Tygielek do topienia cyny

—_
N

. Siekiera

_
w

. Imadto

VI. URZADZENIAZ?

Tokarka
Pita tarczowa
Wiertarka pozioma

Wyrzynarka ta§mowa

AN

Strugarko grubos$ciowka

2 Spos$réd wymienionych urzgdzen koniecznym jest tokarka. Pozostate mozna zastgpic¢ narzedziami
recznymi.
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VII. PRZEBIEG PRAC

Pierwsze prace przy budowie gajd to wstepne przygotowanie materiatow
podstawowych, czyli drewna i rogéw. Elementy hoku wykonywane z drewna Sliwki wegierki
docinane s3 na wymiar
350x40x40mm.

Drewno cisowe na
gajdzice przyciete zostato na
wymiar 320x30x60. Zostat
wybrany prostokatny przekroj
poprzeczny, poniewaz
gajdzice w kolejnych etapach
przewiercono przy pomocy
recznej wiertarki. Wydluzony
jeden bok pozawala na
zniwelowanie odchytéw
potozenia otworu
wewnetrznego od osi gajdzicy.
Wazne, zeby przez elementy
nie przechodzit rdzen drzewa.
Moze on spowodowac
RYS. 2 DOCINANIE DREWNA NA STOLARNI (OPRACOWNIE WLASNE) quniecia lub wykrzywienie

elementow. Kawatki drewna
przeznaczonego na hdék warto réwniez ,okantowaé” czyli dodatkowo $cigé katy proste
wzdtuzne. Pozwoli to na tatwiejszg obrobke drewna na tokarce.

Kolejnym etapem jest wstepne uksztaltowanie watkéw drewnianych na tokarce.

RYS. 3 MATERIAL PRZED TOCZENIEM (OPRACOWANIE WLASNE)
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Na koncach elementéw nalezy wyznaczy¢ $rodek i nawierci¢ odpowiednie otwory do
zamocowania materialu w ktach tokarki. Z powodu braku mozliwosci idealnego wyznaczenia
$rodka oraz nieréwnego dociecia materiatu toczenie nalezy zaczyna¢ bardzo ostroznie. Bicie
materialu we wrzecionie tokarki moze spowodowal jego wyrwanie badZ uszkodzenie. Po
upewnieniu sie, ze materiat obraca sie stabilnie mozna przystgpi¢ do toczenia.

RYS. 5 PIERWSZE KROKI W TOCZENIU DREWNA (FOT. ZBIGNIEW WALACH)
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Na koniec toczenia elementy warto przetrze¢ papierem $ciernym w celu pozbycia sie drzazg.

RYS. 7 POROWNANIE MATERIALU PRZED 1 PO TOCZENIU (OPRACOWANIE WLASNE)
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Po wstepnym toczeniu w elementach hoku nalezy wywierci¢ otw6r wzdtuzny o $rednicy
co najmniej 11mm. Jako, Ze ta operacja jest bardzo trudna i mozolna postanowiliSmy oddac¢ je do
profesjonalnego zaktadu zajmujgcego sie toczeniem przy uzyciu duzych maszyn sterowanych
numerycznie. Pozwolito nam to zachowa¢ pewno$¢ wykonania oraz zminimalizowaé ryzyko
uszkodzenia drewna.

Obrébke rogdw zaczeliSmy od przyciecia na odpowiednig dtugo$¢. Nie udato sie znalez¢
idealnie wygietego pojedynczego rogu, dlatego musieliSmy odpowiedni ksztatt osiggna¢ poprzez
sktadanie kilku fragmentéw. (Na zdjeciach przedstawiono wykonanie rogu zadniego.
Rég przedni wykonuje sie w sposéb analogiczny.)

RYS. 8 DOCINANIE ROGOW (OPRACOWANIE WEASNE)

Nastepnie petne fragmenty rogéw nalezato przewierci¢ za pomocg recznej wiertarki.

RYS. 9 PRZEWIERCANIE ROGOW (OPRACOWANIE WEASNE)
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Kolejnym krokiem jest wstepne nadanie ksztattu rogom. Przy pomocy ostrego i ciezkiego
noza nalezy ociosa¢ powierzchnie rogéw wyréwnujac je do pozadanego ksztattu.

RYS. 10 OCIOSYWANIE ROGOW (OPRACOWANIE WEASNE)

Rogi nalezy wygotowaé by zmiekly - szczegélnie w przypadku rogoéw sktadanych z kilku
elementéw, utatwia to $ciste dopasowanie czesci.

RYS. 11 GOTOWANIE ROGOW (OPRACOWANIE WLASNE)
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RYS. 12 SPASOWANE ROGI (OPRACOWANIE WLASNE)

Po spasowaniu nalezy wyszlifowa¢ i wypolerowa¢ powierzchnie rogéw. Szlifowanie rozpoczyna
sie raszplg do drewna by usungé¢ wszystkie nieré6wnos$ci pozostate przy ociosywaniu. PdzZniej
kolejno uzywa sie drobnego pilnika, papieru o gradacjach 120, 240, 500 i Sciernej pasty
polerskiej.

RYS. 13 SZLIFOWANIE ROGOW PILNIKAMI (OPRACOWANIE WLASNE)
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RYS. 14 WYPOLEROWANE ROGI (OPRACOWANIE WLASNE)

Wypolerowane rogi nalezy ponownie wygotowaé, tym razem w celu zmiekczenia dla
utatwienia wbijania gwozdzi. Rogi zbijane s3 niewielkimi gwoZdziami w pieciu miejscach na
obwodzie taczenia. Sprawia to, Ze zostajg one usztywnione w kazdej ptaszczyznie. Lebki gwozdzi
szlifuje sie matym pilniczkiem dla uzyskania estetycznego wygladu.

RYS. 15 ZBITY ROG Z NALOZONA TULEJA MOSIEZNA (OPRACOWANIE WLASNE)
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Na waska konicowke rogu naktada sie mosiezng tuleje, ktéra bedzie tgcznikiem miedzy
rogiem, a hokiem/gajdzica. Tak przygotowane rogi gotowe sg do zakucia puszek.

Wykonanie puszki rozpoczyna sie od wykonania papierowego modelu. ktéry naktada sie
na rég. Ma to na celu wizualizacje jak bedzie wygladat rég z puszka. Po okresleniu
odpowiedniego rozmiaru puszki model rozcina sie w celu naniesienia ksztattu na arkusz blachy.

RYS. 16 PRZYMIARKA MODELU NA PRZYKLADZIE ROGU PRZEDNIEGO (FOT. EWA CUDZICH)

Przy pomocy nozyc do blachy wycina sie puszke z blachy mosiezne;j.

RYS. 17 WYCINANIE BLACHY (OPRACOWANIE WLASNE)
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Przy pomocy tepego gwozdzia (lub $ruby) i miotka na kawatku blachy wybija sie
tradycyjne wzory.

RYS. 18 WYBIJANIE ZDOBIEN (FOT. EWA CUDZICH)
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Po wykonaniu zdobien kawatek blachy jest skrecany w puszke i nitowany przy pomocy
niewielkich gwozdzi. Na puszce wykonuje sie malutkie ucho do przewigzania lancuszka lub
rzemyka.

RYS. 19 ZAKUWANIE PUSZKI (OPRACOWANIE WLASNE)

Nastepnie puszke przynitowuje sie do rogu gwozdziami (zaklepujac oba ich kornce).
Po przymocowaniu puszki do rogu odrysowuje sie szerszy koniec na kawatku blachy -
powstanie z niego wieczko puszki. Po wycieciu blaszanego krazka wycina sie w nim otwér
i wybija zdobienia. Gorng krawedZ puszki oraz krawedZ wieczka nalezy delikatnie zagiac.
Pozwoli to na przymocowanie wieczka poprzez zaklepanie go ,na zaktadke”.
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RYS. 20 ZAGINANIE KRAWEDZI PUSZKI (OPRACOWANIE WLASNE)

RYS. 21 ZAKLEPYWANIE WIECZKA NA PUSZCE. (OPRACOWANIE WLASNE)

Tak przygotowane rogi moga czeka¢ na kolejne cze$ci instrumentu.
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Kolejnym etapem budowy jest wykonanie jednego z najwazniejszych elementéw czyli
dymloka.

Pierwsza czynnoscig jest przygotowanie kartonowego szablonu i okreslenie jaki ksztatt
chcemy uzyskac.

RYS. 23 GOTOWY SZABLON (OPRACOWANIE WLASNE)
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Dla ulatwienia pracy udaliSmy sie do zaprzyjaznionego warsztatu stolarskiego. Jako
materiat na dymlok wybraliSmy deske czere$niowa. Przy pomocy strugarki wyréwnaliSmy
powierzchnie deski oraz uzyskaliSmy jednolitg grubos¢.

RYS. 24 STRUGANIE DESKI (OPRACOWANIE WLASNE)

Po wyréwnaniu deski nalezy naszkicowac¢ ksztatt szablonu na powierzchni.

RYS. 25 SZKIC DYMLOKA (OPRACOWANIE WLASNE)
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Nastepnie mozna przystgpi¢ do wycinania dymloka na pile tasmowe;j.

RYS. 26 WYCINANIE DYMLOKA (OPRACOWANIE WLASNE)

Po wycieciu gtéwnej bryty pojawia sie trudne zadanie przeciecia dymkola na dwie czesci (gérna
i dolng)

RYS. 27 ROZCINANIE WZDLUZNE DYMLOKA (OPRACOWANIE WHASNE)
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Po rozcieciu trzeba po raz kolejny wygtadzi¢ powierzchnie i wyréwnaé¢ grubo$¢ czesci.
W dolej nalezy wywierci¢ otwory przez ktore bedzie ptyna¢ powietrze.

RYS. 28 WIERCENIE OTWOROW DYMLOKA (OPRACOWANIE WLASNE)

Szyjke wylotowa nalezy obrobi¢ i nadac jej okragty ksztatt.

RYS. 29 ZAOKRAGLONA SZYJKA WYLOTOWA (OPRACOWANIE WLASNE)

Wszystkie powierzchnie nalezy wyszlifowa¢ drobnym papierem Sciernym.
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Nastepnym krokiem jest okucie elementéw dymkola. Na dolnej czesci przybija sie blache,
ktéra zapobiega wcigganiu ubrania grajacego, zas na gornej przykreca sie haczk, ktéry pozawala
pompowac powietrze za pomoca ramienia.

RYS. 30 OKUTE CZESCI DYMLOKA (OPRACOWANIE WLASNE)

Na wewnetrznej stronie dolnej cze$ci przybija sie fragmenty drewna ktore petnig funkcje
dystanséw aby dymkok nie zapadat sie za nisko. Na wystajgce od srodka gwozdzie, ktdrymi
przybita jest blacha ostaniajgca nakleja sie kawalki skéry w celu uszczelnienia otwordw.
Dodatkowo na otworze wlotowym wykonuje sie prosty zawor z kawatka skéry. Ma ona na celu
utrzymanie powietrza wewnatrz instrumentu.

RYS. 31 PRZYBIJANIE KLAPKI ZAWORU DO DYLMOKA (OPRACOWANIE WLASNE)
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Ostatnim etapem jest zamkniecie dymloka przez obicie go skorg. Wykonuje sie to przy
pomocy gwozdzi tapicerskich dodatkowo uszczelniajac powierzchnie przylegania skéry do
drewna przy pomocy kleju.

RYS. 33 DYMLOK PO ZAMKNIECIU (OPRACOWANIE WLASNE)
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Po zakonczeniu obijania nadmiar skory nalezy odcigé¢ ostrym nozem. Warto tez szybko
usung¢ nadmiar Kkleju, a po jego wyschnieciu natrze¢ drewno olejem roslinnym dla
zakonserwowania.

Najbardziej wymagajacym etapem jest tworzenie hoku.

Po powrocie elementéw z wiercenia nalezy wstepnie zaprojektowac zdobienia cynowe.
Najlepiej jest je rozrysowac na materiale przy pomocy otéwka. Nastepnie wzory przenosi sie na
kartke przy zachowaniu odleglto$ci miedzy nimi - postuzy to jako szablon podczas toczenia.

RYS. 34 PROJEKT ZDOBIEN (OPRACOWANIE WLASNE)

J

Nastepnie mozna przystgpi¢ do toczenia elementéw ,na gotowo’

RYS. 35 NANOSZENIE WZORU NA MATERIAL (OPRACOWANIE WLASNE)
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RYS. 36 TOCZENIE ROWKOW POD OBLEWKI (OPRACOWANIE WLASNE)

Pomiedzy wzorami zdobien cynowych mozna wykona¢ réznego rodzaju podciecia
i zaokraglenia i wzory toczone. Ma to walory estetyczne, a jednocze$nie nadaje instrumentowi
lekko$ci. W miejscach tgczen elementéw nabija sie mosiezne tuleje, ktére pelnig funkcje
estetyczng i wzmacniajgcg. Drewno naciera sie olejem ros$linnym w celu konserwacji
i wydobycia koloru.

RYS. 37 GOTOWY ELEMENT PO TOCZENIU (OPRACOWANIE WLASNE)
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Na wytoczonych elementach przy pomocy ostrego dtuta wycina sie wzory zdobien
zgodnie z zaprojektowanymi. Jest to bardzo precyzyjna praca przy ktorej nalezy uwazac na kat
wycinania, uzytg site i gteboko$¢ wciecia. Bardzo tfatwo mozna uszkodzi¢ drewno.

RYS. 38 WYRZEZBIONE WZORY OBLEWEK (OPRACOWANIE WLASNE)

Ostatnim etapem tworzenia hdku jest oblewanie cyna. Wzér owija sie papierem
przewinietym nicig dla zabezpieczenia. W papierze wypala sie matg dziurke na ktdrej przy
pomocy ciasta z maki i wody nakleja sie lejek przez ktory wlewa sie rozgrzana cyne. Cyne topi
sie nad ogniem w matym tygielku. Po zalaniu papier sie odwija, a nadmiar cyny pozostaty
w lejku odcina przy pomocy pitki do metalu.

RYS. 39 ELEMENT PRZYGOTOWANY DO OBLEWANIA (OPRACOWANIE WLASNE)
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RYS. 40 WLEWANIE CYNY (OPRACOWANIE WLASNE)

RYS. 41 GOTOWE OBLEWKI (OPRACOWANIE WLASNE)
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Podobnie jak z h6kiem sprawa ma sie z gajdzicg, z tg rdznicg, Ze gajdzice oblewa sie cyna
przed toczeniem wykanczajacym. Po przewierceniu nalezy przetoczy¢ ja zgrubnie oraz wytoczy¢
w niej rowki na wlanie cyny. Oblewki gajdzicy s proste, bez zdobien. Rozdzielajg one pola, na
ktérych wiercone sg otwory do grania melodii.

RYS. 42 OBLEWANIE GAJDZICY (OPRACOWANIE WLASNE)

Po wykonaniu oblewek gajdzice toczy sie wykonujgc zagtebienia pomiedzy paskami cyny.

RYS. 43 GAJDZICA WYTOCZONA NA GOTOWO (OPRACOWANIE WLASNE)
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Po wytoczeniu gajdzicy mozna wywierci¢ w niej otwory melodyczne oraz dodatkowy otwor -
zglo$nice pomagajaca przy strojeniu instrumentu.

RYS. 44 WIERCENIE OTWOROW W GAJDZICY (OPRACOWANIE WLASNE)

Przed zlozeniem instrumentu nalezy wykona¢ jeszcze dwa elementy lacznikowe- krzywke
i ktodke.

Stroiki do instrumentu wykonuje sie z gatezi czarnego bzu (h6k) oraz twardego drewna
np. $liwy z obcietym stroikiem klarnetowym (gajdzica). W obu przypadkach wykonuje sie kanat
przez ktory przeptywa powietrze. W hdéku gataZz czarnego bzu zacina sie ostrym nozem
odszczepiajac kawatek. Jedng strone kanatu zatyka sie korkiem tak, aby powietrze przeptywato
przez zacieta szczeline wprawiajac drewno w drgania. Wykonanie piszczka gajdzicy jest
analogiczne, z ta roznica, ze w Sciance kanatu wycina sie otwér na ktérym przywigzuje sie
wyciety stroik klarnetowy.
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RYS. 45 WYCINANIE KORPUSU STROIKA GAJDZICY (OPRACOWANIE WLASNE)

RYS. 46 STROIKI (OPRACOWANIE WLASNE)
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Przed zlozeniem instrumentu nalezy wykonac jeszcze dwa elementy igcznikowe-
krzywke i ktodke.

Krzywke wykonuje sie z naturalnie wygietej gatezi, ktérg nawierca sie na obu ramionach
Otwor nie moze by¢ za duzy, gdyz spowoduje to zatamywanie sie dzwieku héku . W naszym
wypadku byta to gataz jabtoni wygieta pod katem ok. 95°. Na krzywce mozna wyrzezbi¢ badz
wyla¢ z cyny mate kozie rozki. W miejscu tgczenia sie z hokiem na krzywke nabija sie tuleje
mosiezna.

RYS. 47 SZLIFOWANIE KRZYWKI (OPRACOWANIE WLASNE)

Ktodke toczy sie z drewna Sliwkowego. Na miejscu taczenia z gajdzica nabija sie tuleje mosiezna
lub rogowa.

RYS. 48 TOCZENIE KLODKI (OPRACOWANIE WLASNE)

Instytut muzyki 1 tanca
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Ostatnim elementem niezbednym do zmontowania instrumentu w cato$¢ jest
wyprawiona skdra kozia. Musi to by¢ skéra zdjeta ze zwierzecia w catosci, co zapewnia
najwieksza szczelno$¢. Skora, ktdérej uzyliSmy do projektu zostala wyprawiona przez
rzemie$lnika, ktéry zajmuje sie tym od wielu lat. Nie moze ona by¢ zbyt twarda, dlatego nalezy ja
przed uzyciem rozrusza¢ w rekach i przechowywa¢ w miejscu lekko wilgotnym by nie wyschia
za bardzo.

Skore trzeba wywrdéci¢ sierScig do Srodka, a nastepnie przeciagna¢ tyt przez otwoér

szyjny.

RYS. 49 SKORA PRZYGOTOWANA DO WIAZANIA (OPRACOWANIE WLASNE)

Nastepnie nalezy mocno zawigzaé tyt skéry przy pomocy dratwy natartej woskiem
pszczelim. Dodatkowo dla uszczelnienia mozna uzy¢ kawatka folii lub bardziej tradycyjnie
wyprawionej skory licowe;.

Instytut muzyki 1 tanca
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RYS. 50 ZWIAZANY TYL SKORY (OPRACOWANIE WLASNE)

Po zwigzaniu tytlu mozna przystapi¢ do montazu poszczegélnych elementéw. Dymlok
i krzywka zawigzywane s3g na otworach po nézkach kozy, zas ktodka w otworze szyjnym.

RYS. 51 KLODKA I DYMLOK PRZYWIAZANE DO SKORY (OPRACOWANIE WLASNE)

Instytut muzyki 1 tanca
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RYS. 52 GAJDY PO ZMONTOWANIU WSZYSTKICH ELEMENTOW (OPRACOWANIE WLASNE)

Po zmontowaniu nadszedt czas na strojenie instrumentu.

Hok stroi sie do dzwieku D. Niestety w przypadku stroikdw nie mozna osiaggnac¢ peinej
powtarzalno$ci, dlatego zanim hok zagral, trzeba bylo wykona¢ i wyprobowa¢ kilkanascie
stroikéw. Dodatkowo aby osiggna¢ stabilny dzwiek konieczne byto skrdcenie catosci hoku
o okoto 7cm.

Gajdzice stroi sie kilkoma metodami - nawijajac lub odwijajac ni¢ wokoét stroika;
powiekszajac (przez rozpalenie) lub zmniejszajac (przez zakrycie woskiem) otworéw na
gajdzicy lub zakrywajac lub otwierajac zglo$nice.

Proces strojenia trwat ok. 3 godzin.

Instytut muzyki 1 tanca

"1l "



RYS. 54 ZATYKANIE OTWOROW GAJDZICY WOSKIEM (OPRACOWANIE WLASNE)

Instytut muzyki 1 tanca
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RYS. 55 PIERWSZA MELODIA ZAGRANA PRZEZ MISTRZA (OPRACOWANIE WLASNE)

VIII. ZAKONCZENIE

Efektem warsztatow jest instrument muzyczny ktory jest gleboko zakorzeniony
w kulturze gérali z rejonu Tréjwsi (Istebna, Koniakéw, Jaworzynka). Dodatkowo data
zakonczenia warsztatéw zbiegta sie ze wspomnieniem Sw. Michata, co dla gérali jest wielkim
Swietem - symbolicznym dniem zakonczenia sezonu pasterskiego.

Udziat w projekcie ,Szkota mistrzéw budowy instrumentéw ludowych” pozwolit nie
tylko na poznanie i udokumentowanie skomplikowanej sztuki budowy gajd. Relacja mistrz-
uczen jest kontynuowana poprzez spotkania poza warsztatami np. w celu sprawdzenia stroju
instrumentu czy nauki gry. Stwarza to mozliwos$ci gtebszego poznawania kultury Goérali Beskidu
Slaskiego, oraz udziatu w podobnych projektach w przysztosci.

Instytut muzyki 1 tanca
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