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NA KOLBERGOWSKA NUTE

Muzyczna wies i salon czaséw J6zefa Chelmonskiego

Muzyka ludowa, stanowiaca istote polskosci w muzyce,
jest skarbnicg dawnych tradycji, a czgsto tez Zrédtem inspiracji
dla wielu polskich kompozytoréw. Tym czym jest dla artysty
malarza pickno natury dostarczajace niezwyktych wzruszert
i emocji, dla kompozytora muzyki klasycznej jest brzmienie
ludowych nut przekazywane w tradycji ustnej z pokolenia na
pokolenie przez wiejskich grajkéw i $piewakdw. Taka plynaca
prosto z serca muzyka ma swoje wlasne, autonomiczne
pigkno. Czu¢ w niej bezinteresownos¢ aktu twérczego tysigcy
anonimowych geniuszy ludowych. Jej przekaz jest szczegdlnie
wazny w czasach, gdy stoimy ,,twarza w twarz” ze zjawiskiem
wielokulturowosci, gdy coraz czgéciej zadajemy sobie pytanie
»skad jestem?”, ,jakie sa moje korzenie?”. Polska to kraj
o burzliwych losach w duzym stopniu uwarunkowanych uni-
kalnym usytuowaniem w Europie. W zwiazku z tym ojczyzna
nasza poddana byta przez wieki silnym wptywom z Pétnocy,
Potudnia, Zachodu i Wschodu. Badajac uwaznie tradycyjna
muzyke naszych przodkéw okazuje si¢, ze mozna odnalezé
w niej wiele wpltywdw z zewnatrz zaréwno w materii melo-
dycznej jak i rytmicznej. Wplywy tak dalekich kultur jak:
turecka, tatarska czy perska pozostawily $lady w muzyce
Mazowsza. Dos§¢ intensywnie asymilowane byly one juz
w XVI w. Nic zatem dziwnego, ze w ludowych piesniach pol-
skich czasami odezwie sie echo czaséw Tataréw i Turkdw,
podbijajacych Europe i przynoszacych ze soba rytmy oraz me-
lodie z dalekiej Azji. Muzyke wsi polskiej z caly jej rézno-
rodnoscia, kedrej stuchat w dziecifistwie Chetmonski czy
Chopin, a spisywal z taka pieczotowitoscia Kolberg mozna

traktowa¢ jako anonimowy zapis réznorodnych wplywéw
z daleka i bliska. Dlatego by¢ moze, jest ona tak barwna
izaskakujaca.

Wielcy artysci od wiekéw poszukiwali w ludowej kreacji
$ladu archetypu muzycznego. Analizujac od strony geogra-
ficznej te poszukiwania, pojawig jako si¢ Mazowsze i Kujawy.
Doskonatym przyktadem inspirowania si¢ muzyka tego regio-
nu s3 fortepianowe ,Mazurki” Chopina. Stycha¢ w nich echo
wiejskich kujawiakéw, oberkéw czy mazuréw. I choé cytaty
melodii ludowych w dzietach Chopina s rzadko$ci cala jego
tworczo$¢ przesycona jest duchem Mazowsza. Mial nasz
genialny kompozytor przyjaciela, Oskara Kolberga, ktérego
najwicksza zastuga stato si¢ wierne spisanie muzyki ludowej
wielu regionéw Polski.

Kolberg majac 25 lat po raz pierwszy wybrat si¢ na Mazo-
wsze w celach badawczych i rozpoczal zbieranie materiatéw
o folklorze muzycznym. Poczatkowo robit to by gromadzi¢
unikalne melodie ludowe wzbogacajac je krytykowanym przez
Chopina akompaniamentem fortepianu. Publikujac piesni
ludowe dotaczat do nich swoje ,,salonowe” opracowania. Z cza-
sem jednak zmienito si¢ jego podejscie i bardziej niz kompozy-
torem, stal si¢ etnografem. Finalnie zostal pierwszym bada-
czem, kt6ry zebrat i usystematyzowat kulture ludows Polski
dzielac ja wedtug regionéw. Jego dzieta sg $wiadectwem boga-
ctwa polskiej tradycji pierwszej potowy XIX stulecia. Dzigki
zapiskom Kolberga mozemy dotkna¢ przesztosci, tradycji i od-
czué jej obecno$¢ w twoérczosci nie tylko polskich kompo-
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Na Mazowszu w czasach opisanych i dokumentowanych
przez Oskara Kolberga urodzit si¢ i wychowat jeden z najwy-
bitniejszych malarzy polskich Jézef Chelmorniski. Leon
Wyczétkowski napisat o nim ,,to najwigkszy malarski talent
polski, wielki poeta wstuchany w polska nature”. Wielce zadzi-
wiajace jest, iz artysta potrafit w swych obrazach odda¢ ducha
polskosci podobnie jak to czynit Chopin w swojej muzyce.
Gdzie lezy tajemnica przenikania si¢ $wiata dzwickdw ze $wia-
tem barw na ptétnach wybitnego malarza? Czy poznajac mu-
zyke i tradycje, w ktérych dorastat artysta odbior jego ptécien
moze by¢ pelniejszy? Tak jak kompozytor zachwycony pig-
knem przyrody moze swdj zachwyt przetozy¢ na jezyk dzwie-
kéw, tak genialny malarz $wiat dZzwigkéw potrafi materializo-
waé pedzlem. I tak wihasnie czynit Jézef Chelmonski, uro-
dzony w Boczkach koto Lowicza, dorastajacy w atmosferze,
ktéra tworzyta muzyka regionu opisywana przez Oskara Kol-
berga. A jawi si¢ ona w pierwszej potowie XIX wieku jako
bardzo tradycyjna i bogata. Mozna w dzietach Kolberga oprécz
zapiséw melodii, piesni, zwyczajéw, znalez¢ tez liczne wzmian-
ki na temat instrumentéw muzycznych epoki.

Najpopularniejsze w tych czasach byly skrzypce, wszecho-
becne w muzyce wszystkich regionéw Polski, gdzie stanowity
bazg wszystkich rodzajéw kapel, a takie basy. Taki wlasnie
sktad kapeli — skrzypce i basy — opisuje Oskar Kolberg jako
wystepujace bogato na Kujawach i na Mazowszu. Zanim
jednak zaczgto w Polsce gra¢ na skrzypcach, przez wieki szcze-
gélnie rozpowszechnione byly tzw. fidele kolanowe, nie zach-
owane do naszych czaséw, ale wystgpujace jeszcze w XIX
wieku. Trzymano je pionowo opierajac na kolanie lub zawie-
szano na ramieniu przy pomocy rzemienia badz sznurka.
O popularnosci pozycji kolanowej na ziemiach polskich $wia-
dcza zapiski niemieckiego teoretyka muzyki Martina Agricoli
w jego dziele z 1545 r. Musica instrumentalis deudsch doty-
czacym tzw. polskich skrzypiec. Jako charakeerystyczne dla

kultury polskiej opisuje Agricola trzymanie instrumentu w po-
zydji pionowej oraz granie tzw. technikg ,,paznokciows”. Polega
ona na skracaniu strun poprzez odepchnigcie ich w bok ptytka
paznokcia palcéw lewej reki. Powodem, dla ktérego Agricola
zainteresowal si¢ polskimi skrzypcami byla odmienna od za-
chodnio-europejskiej technika gry, ktéra powodowata pigkne
brzmienie instrumentu. Niestety fidele kolanowe nie dotrwaty
do naszych czaséw. Dzigki jednak zachowanym skapym infor-
macjom w réznych historycznych Zrédiach, przedstawieniom
ikonograficznym oraz wykopaliskom mozna byto odtworzy¢
kilka z nich wraz z ich praktyka wykonawcza. Pierwsza, zrekon-
struowang na podstawie zrédet ikonograficznych, fidela kola-
nowa byla suka.

Na poczatku lat 90. ubieglego stulecia zajetam si¢ odtwo-
rzeniem praktyki wykonawczej tego instrumentu, wspierana
wiedza prof. Ewy Dahlig i wybitnego lutnika Andrzeja Kucz-
kowskiego. Wielce pomocne byly tu zachowane z korica XIX
wieku wzmianki prasowe oraz przedstawienia ikonograficzne
suki. Zostata ona zaprezentowana na odbywajacej si¢ w Warsza-
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wie w r. 1888 wystawie instrumentéw muzycznych. Suke okre-
$lano woéwczas w prasie jako ,starozytne nader skrzypce”. Do-
ktadnie opisana zostata w artykule Jana Kartowicza, do ktérego
dotaczone byly ilustracje instrumentu autorstwa Tadeusza
Dowgirda oraz akwarela namalowana przez Wojciecha Gerso-
na, artyst¢ malarza, w ktérego prywatnej pracowni kilka lat
ksztatcit sic mlody J6zef Chetmoniski. Oryginal kolejnego
zrekonstruowanego chordofonu smyczkowego, 6-strunowej
fideli ptockiej, ktérego sposéb gry odtworzytam, odnaleziono
w 1985 1., podczas prac wykopaliskowych na ptockiej staréwee.
O wyjatkowosci tego instrumentu decydowat rzadki typ pod-
stawka o dwéch nézkach nieréwnej dtugosci oraz bardzo zacho-
wawcze cechy konstrukeyjne (brak podstrunnicy i strunocia-
gu), nawiazujace do §redniowiecza.

Kilka lat temu do materialéw poszerzajacych wiedzg na
temat zapomnianych polskich fideli kolanowych doszto jeszcze
jedno zrédto informacji. Przechowywana w zbiorach Paristwo-
wego Muzeum Etnograficznego akwarela, autorstwa Stanista-

wa Putiatyckiego, przedstawia ,wloécianina ze skrzypcami

z okolic Mielca”. Instrument wyglada na hybryde powszechnie
juz woéwcezas znanych skrzypiec i bedacych w zaniku form
kolanowych z minionych stuleci. Poza skrzypcami, basetlami
czy fidelami kolanowymi, w czasach Oskara Kolberga dos¢ bo-
gato reprezentowane byly membranofony, czyli réznorodne
bebny, ponadto idiofony, a wéréd nich liczne drewniane
kotatki czy terkotki. Kolberg wspomina tez o sprzetach
codziennego uzytku stosowanych w muzyce. Wymienia tu
powszechnie stosowane kije, siekierki, topaty, mtotki, naczy-
nia, fyzki. Podaje nadto wzmianki o rozmaitych formach grze-
chotek, dzwonkéw, a takze o drumli. Wérdéd wymienionych
przez Kolberga aerofonéw s wszelkie odmiany fletéw, klarne-
ty, dudy, a takze ligawki, trembity i rogi. Bogactwo instrumen-
téw z epoki Chelmoriskiego daje nam wyobrazenie na temat
wielobarwnosci muzyki jego czaséw, ktéra musiata mocno
wzbogaci¢ wrazliwo$¢ artystyczng malarza. Jego obrazy sg
dynamiczne, a pejzaze oddziatywuja na odbiorcg nie tylko bar-
wami, ale tez ukrytym pulsem rytmu samej natury. Kolory
zdaja si¢ brzmied.

Ponad dwadziescia lat temu, gdy zajetam si¢ odtwarzaniem
praktyki wykonawczej zapomnianych instrumentéw polskich,
musiatam studiujac dzieta Kolberga odby¢ swoista podréz
w przeszto$¢. Przywolywanie brzmienia zaginionych instru-
mentéw to zawsze podréz w nieznane. Tak jak prawdopo-
dobnie inne s3 juz dzisiaj niz w czasach Chetmoniskiego kolory
lisci, kwiatéw czy wody w jeziorach, inaczej tez brzmi wspét-
czesny instrument od tego z epoki Oskara Kolberga. Inaczej si¢
oglada obrazy, inaczej stucha muzyki. Zmienit si¢ przeciez
odbiorca, warunki percepcji muzyki, zmienily si¢ kryteria
estetyczne, ale tez i funkcja muzyki. Przez ostatnie kilka-
dziesiat lat obserwujemy powrét do brzmienia instrumen-
tarium, ktére przed wickami zostalo zapomniane, a takze
powrdt do brzmienia starych melodii zapisanych w dzietach

Oskara Kolberga.
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Moéwi to wyraznie o poszukiwaniu przez nas, ludzi XXI
wieku, tozsamosci w celu przywrdcenia zagubionej, natu-
ralnej hierarchii wartosci. Szukajac dzwickéw i barw dawnych
pokoleri szczeglnie interesuje mnie wi¢z pomiedzy artysta
ludowym a jego instrumentem. Instrument, w rekach mu-
zyka bez wzgledu na epoke, powinien ptakaé, §miad sig, roz-
mawiaé. Jest jakby przedtuzeniem ciata artysty. Ma wywoty-
waé emocje, wzruszenia. Zestaw instrumentéw w zespole,
ktéry stworzytam wynika z mojego przekonania, iz pra-
wdziwy rozwdj w sztuce wiaze si¢ z wrastaniem w przesztosé

zjednoczesnym wybieganiem w przysztos¢.

W sktadzie zespotu znalazly si¢ zatem archaicznie brzmiace
zrekonstruowane fidele kolanowe (fidel ptocka i suki wyko-
nane przez Andrzeja Kuczkowskiego i Huberta Poloniewicza),
ludowe basy obok prostych piszczatek, fletéw czy bebnéw
obreczowych. To zestaw instrumentéw nalezacych do tzw.
starej tradycji. Melodie zapisywane przez Kolberga, ktérych
mogt stuchaé w dzieciristwie Chetmoriski czy Chopin, wzbo-
gacaja swymi barwami instrumenty, ktdre naleza do tzw. nowej
tradycji: akordeon i wspak. Ten ostatni to prawdziwa podréz
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w przyszto§¢. Zarédwno ksztalty, jak i budowa instrumentu,
to eksperyment, ktérego autorem jest warszawski rzezbiarz
Andrzej Krél. Sam autor tak méwi o swym dziele — rodzinie
wspakéw czyli instrumetéw, ktdrych zasady budowy s od-
wrotne niz stosowane przy konstrukeji wiolonczel czy ludo-
wych baséw.

»Wspaki to instrumenty smyczkowe o menzurze wiolon-
czeli. Ich rozmiary bywaja rézne: mniejsze i wigksze. Nie kon-
kuruja z wiolonczela, podziwiaja barwe i sil¢ jej dzwigku, ale
szukaja innej barwy i nie mniejszej sity. Wspaki doskonale si¢
czujg w towarzystwie instrumentéw ludowych i history-
cznych, ktérych twércy nigdy nie pozwolili sttamsi¢ swojej
inwencji. W budowie wspakéw wszystko jest na odwrét niz
w wiolonczelach czy basach, a jednak ich dzwiek jest pickny,
niepowtarzalny i nowy.”

Program, ktéry przygotowatam specjalnie na VI edycje
Letniego Festiwalu im. Jerzego Waldorffa w Radziejowicach,
ma za zadanie wprowadzi¢ stuchaczy w atmosferg czaséw
Joézefa Chetmonskiego. Dlatego tez muzyka wsi to utwory
zaczerpnigte z dziet Kolberga, monografii poswigconych
towiczczyznie i Mazowszu Zachodniemu. Sg tu melodie opar-
te o rytmike mazurkowa, traktowa od wickéw jako wyzna-
cznik polsko$ci w muzyce. Sa takze taice dwudzielne, polki,
flisy, szorce, skoczki i przerdzne piesni. Muzyka salonu to
wybrane dzieta Marii Szymanowskiej, ktérej twérczos¢ jest
przez historykéw uwazana za wstepng forme stylistyki
chopinowskiej z uwagi na obecno$¢ inspiracji muzyka ludowa
oraz utwory samego Fryderyka Chopina.

Mam nadzieje, ze publiczno$¢ ogladajac obrazy Chetmori-
skiego, stuchajac muzyki wsi i salonu jego czaséw i podziwiajac
niniejsza wystawe pelniej odczuje magic Mazowsza - tego

niezwyklego regionu Polski, ktéry w tak istotny sposéb
wplynat na genialne artystyczne talenty epoki. To znamienne,
7e whasnie ta cze$¢ Polski wydata tak wybitnych artystéw,
u ktdrych granica pomigdzy muzyka a malarska kreska, miedzy
tym co salonowe a tym co wiejskie, zaciera si¢. Nad wszystkim
unosi si¢ pickno mazowieckiej natury malowane pedzlem,
przesycone dZzwigkami wiosennego lasu, thumaczone na instru-
menty muzyczne przez wiejskich muzykantéw, spisywane
przez etnograféw i przetwarzane w arcydzieta przez genialnych
kompozytoréw. To, ze ta sztuka wyrosta na mazowieckiej ziemi
$wiadezy o jej niezwyktosci i ukrytej mocy inspirujacej od
pokoleri artystéw regionu.

Dr hab. Maria Pomianowska
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MUZYCZNE TONACJE
W MALARSTWIE CHEEMONSKIEGO

Natura przemawiata do jego wrazliwego umystu calg rézno-
rodnosciq swoich objawéw; nie tylko ksztalt, barwa i swiatlo
obchodzily go i zajmowaty! Starat si¢ on wyrazi¢ muzyke wie-
czoru, szept skrzydet nietoperza, cichy lot lelakdw, skrzeczenie zab,
skrzypienie derkacza i dalekie dudnienie czapli-bak. On pierw-
szy, a moze jedyny, malowat chmare komaréw dzwieczqcych
w powietrzu i huczenie lecqcego jak kula chrabgszcza. Jemu
chodzito o to, zeby wiatr na obrazie swiszczat w badylach
zwigdlych stonecznikéw, dzwonit deszczem po szybach i stukat
wiadrem wiszgcym u zurawia, a w ciemnej nocy roglegato sig wo-
lanie zdyszanego koniucha: Otwori worota! On robil obraz,
w ktdrych z gestwi mgly miat z dala dolarywaé dzwigk dzwonka
pocztowego i jeczed wsrdd stepow drzemigeych w szarym oparze,
budzqc senne, obmokle dropie. Jemu sig zdawato, ze lecgcy w bidce
sztafetnik kinie: Trastia twoju mamul... kamieri, o ktdry ude-
raylo koto. Zza brudnych szyb karczmy stychaé skrzypce, basy
i wiciekly tupot oberka, chichotanie dziewek, spiewy i wrzaski
chlopakdw, przytupywanie podpitego dziada, w ktdrym krew stara
zagrata... Jemu si¢ chcialo, zZeby namalowany jarmark brzgczat
i dtwigczal calym warchotem i wrzaskiem rzeczywistego Zycia.
Kuwik gryzqcych sig koni, turkot bryczek, spiew obragktych, pokale-
czonych dgiadow, trzaskanie batow i krzyk handlarza: Los ni
springen..., wszystko to okryte tumanami pary, obryzgane blotem,
miato z plaszczyzny plétna, obwiedzionej zlotg rama, wyrywacd sig

i ruszal jak zywe.” Stanistaw Witkiewicz, Jozef Chetmoriski,
»ygodnik Ilustrowany” 1889, nr 316 [cyt. wg: S. Witkiewicz,
Setuka i krytyka u nas, Pisma zebrane, red. ]. Z. Jakubowski,
M. Olszaniecka, t. I, Krakéw 1971, s. 414-415 z podkresle-
niami autora]

Pomimo uptywu 125 lat od napisania tych stéw przez
Witkiewicza, zawarte w nich sformufowania sa najczeiciej
przytaczane przez wszystkich badaczy twérczosci Chetmon-
skiego, nie tylko ze wzgledu na trafnos¢ osadu, ale réwniez dla
urody i obrazowosci jezyka. Tu réwniez wydaja si¢ upra-
wnione, gdyz chcemy zwrdci¢ uwage na ,,muzyczng” strong
jego obrazdw, jako jeden z wielu mozliwych aspektéw odbioru
i interpretacji jego twérczosci. Niewiele wiemy o upodo-
baniach muzycznych malarza. Spisane po latach, snute przez
Chetmoriskiego wspomnienia, czy obserwacje zaprzyja-
znionych $wiadkéw zycia artysty, odnosza si¢ z rzadka do jego
upodobant w tej sferze sztuki. Wiemy, ze podobnie jak na
rozbudzenie zainteresowania malarstwem, takze zamilowanie
do muzyki wynidst z rodzinnego domu, gdzie ojciec, J6zef
Adam Chetmonski, zubozaly szlachcic, skromny dzierzawca
folwarku Boczki w fowickiem, szanowany wéjt gminy:
»rysowat z upodobaniem i grat przeslicznie na skrzypcach” —
jak odnotowata Pia Gérska czy jak to zapamigtata cérka
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artysty, Maria Loskowska: ,, grywal na skrzypcach wioskich
z pasjg calymi godzinami”. Zatem domowe ostuchanie
wzbogacone zwyczajowa doza piesni patriotycznych i koled,
muzyki koscielnej, jak tez $piewami ,gminnymi” — przy-
$piewkami odpustowych dziadéw, obrzgdowym graniem ka-
pel i $piewem ludowym tworzylo bogata palete dzwickdw,
ktére otaczaty Chetmoniskiego od dzieciristwa i zapadly mu
gleboko w pamieé.

Ich reminiscencje malarskie w rozumieniu najprostszym —
wykorzystania motywdw tarica czy gry na instrumentach —
odnajdujemy bez trudu w scenach rodzajowych. Przede wszy-
stkim w obrazie uznanym za sztandarowe dzieto polskiego
realizmu — Przed karczmq z 1877 1. Rozgrzany zabawa ttum
mieszkaricéw wsi, ktdrej zabudowania rysuja si¢ w glebi,
wysypat si¢ z rozjarzonej $wiatlem karczmy na rozmigkte bloto
przyprészone $niegiem. Dosadnie scharakteryzowane posta-
cie: starych chtopéw podpierajacych ciang czy ujete w grote-
skowych niemal pozach, przerysowane w ruchach miodsze

pokolenie tworzace kfgbowisko taricujacych, czy mocujacych
si¢ dziewczyn i chlopakéw, z kapitalnie podpatrzong para
dziadéw przytupujacych w pijackim taficu, az dudni nieprze-
brzmiatymi akordami skocznej melodii (il. 1).

Dopetnieniem tej tanecznej opowiesci byt mniej znany obraz
Oberekz 1878 r. i podobny mu rysunek (il. 2). Ujeta w bliskim
planie scena, podpatrzona zapewne w letni wieczér, zostata
réwniez ukazana na tle obleganej przez ludzi karczmy. W thu-
mie, poza miejscowymi chtopami, widzimy rosyjskich wojsko-
wych, wedrownego zydowskiego sprzedawceg, proszalnego
dziada, lokalnego pijaka. W skocznym tadcu wiruja pary
w barwnych ksigzackich strojach oraz para w ubiorze miejskim.
Przygrywa im stojacy w odrzwiach karczmy grajek ze skrzyp-
kami. W rytm szybkiego oberka furkocza szerokie spéddnice,
odstaniajac biate, falbaniaste halki. Jednak impet tej sceny —
w poréwnaniu z nat¢zeniem emocji i dzwickéw — odczuwany-
mi przy ogladaniu obrazu Przed karczmag, nieco ostabia bliskie,
rozciagniete ujecie kompozycyjne.

il. 1 - Przed karczma, 1877, olej, ptétno, 71 x 174,5 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MP 1051 MNW, fot. Piotr Ligier
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il. 2- Oberek, 1878 otéwek, tusz lawowany, papier, 33,4 x 45,8 cm
Muzeum w Lowiczu

Wspaniata kapele zydowskich muzykantéw ukazat Chel-
monski w pelnej animuszu, gromadnej scenie zimowego
kuligu z wezowo rozciagni¢tym korowodem safi i jezdzcéw,
podazajacych éniezna réwning z glebi od strony dworu. W tym,
znacznych wymiaréw, obrazie Kulig z 1884 r. (wlasno$¢ pry-
watna), grajkowie z basetla i skrzypcami otwieraja kawalkadg,
zasiadajac w pierwszych saniach zaprzgzonych w dorodne
konie. Ze sceny emanuje radosny nastréj skocznej muzyki,
beztroskiej mtodosci i stonecznego dnia. Natomiast petna
nostalgicznej zadumy jest skromna kompozycja, ograniczona
do dwéch postaci ujetych na tle krajobrazu, Sielankaz 1885 r.,
znana zaréwno w wersji olejnej, jak i skromniejszej rysunkowej.
Przedstawia bosonogiego wiejskiego pastucha z uczuciem
przygrywajacego na skrzypkach dziewczynie, lezacej na face
z glowa wsparta na tokciu, wyraznie rozmarzonej i zastuchanej
w smetng melodie. Réwnie sielska, mocno sentymentalna byta
plenerowa scena z gromadka dzieci wiejskich pilnujacych wy-
pasu stada kréw, zwana Pastuszki, namalowana w 1890 r., juz

po zamieszkaniu Chetmonskiego w Kukléwce (obraz zaginio-
ny, il. 3). Wolno i monotonnie ptynacy czas, dtugiego letniego
dnia, urozmaica siedzacym na tace pastuszkom ich réwiesnik,
maly grajek ze skrzypkami, otoczony trzema dziewczynkami,
by¢ moze podejmujacymi przy$piewki. Obraz malowany byt
starannie, odtwarzat z uwaga detale miejscowych strojéw. Inna
wersje grajacego na skrzypkach wiejskiego, bosonogiego
dziecka ukazat malarz w obrazie Owczarek z 1897, przedsta-

il. 3 - Pastuszki, 1890, olej na ptétnie, 85 x 130 cm, obraz zaginiony
fot. Piotr Ligier wg kolorowej pocztéwki

wiajac wyogromniala w bliskim ujeciu sylwetke chlopca ze
stadem owiec na face, upraszczajac detale samej postaci
i sumarycznie potraktowanego tta (il. 4). Réwniez samotnie
muzykujacego grajka, tym razem az z Litwy, ukazal dmacego
z wysitkiem w dluga, drewniang ligawke w péZnym obrazie
Glos z Litwyz 1908 1.

W innych scenach rodzajowych, jakze licznych poczynajac
od warszawskiego debiutu w 1869 roku, przez obrazy malo-
wane w Monachium, potem krétko ponownie w Warszawie
i wreszcie w Paryzu z motywami rozpedzonych bryczek i sar,
scenach z polowan, wyjazdéw gospodarzy czy pozegnan gosci
przed dworem, kielznania koni sprzedawanych na kresowych
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jarmarkach, juz nie odnajdziemy bezposrednich odwotan do

tarica czy gry na instrumentach. Natomiast w tych dynami-
cznych, jakby rozsadzanych od $rodka, wylewajacych si¢ poza
ramy obrazéw, zaréwno w kompozycjach wielopostaciowych,
jak i skromniejszych, ustyszymy ich sugestywne brzmienie.
Sa niezwykle mocno nasycone muzyka. Nieposkromiona
dynamika, niekiedy do$¢ prostych, rozwiazan kompozycyjnych
utrzymuje w najlepszych obrazach zawrotne tempo allegro
furioso, chociaiby w Prébie czwirki z 1878 r. czy w Sannie.
Powrocie z balu z 1879 (il. 5). Bardziej skomplikowany uktad
ukazal Chetmoriski na ptétnie 7arg na konie w Batcie (1879,
il. 6), zderzajac pierwszoplanowa grupe dzikich, rozbrykanych
rumakéw z pozornym fadem gromady ludzi, wozéw i koni

w tle, podkreslajac dynamike kompozycji zréznicowanym

il. 4 - Owczarek, 1897, olej, ptétno, 96 x 125 cm, Muzeum Narodowe
w Krakowie, nr inw. I1-a-430, Pracownia Fotograficzna MNK

o$wietleniem planéw. Do niedoécignionego mistrzostwa

doprowadzit brzmienie forte w swym najstynniejszym, monu-
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il. 5 - Sanna (Powrét z balu), 1879, olej, ptétno, 80,5 x 160 cm, Muzeum Slaskie w Katowicach, nr inw. MSK/SzM 363, Pracownia Fotograficzna MSK




il. 6 - Targ na konie w Balcie, 1879, olej, ptétno, 135 x 294 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MP 4128 MNW, fot. Piotr Ligier

mentalnym obrazie Czwdrka z 1881 r. Przy posunictej do gra-
nic iluzji dynamice uktadu, udato mu si¢ zharmonizowa¢ bar-
we, forme i kompozycje. Nie sposéb tu wymienia¢ innych
obrazéw malowanych z podobna pasja, z umiejetnoscia chara-
kteryzowania ruchu ludzi i zwierzat, swobodg oddawania
skrétow perspektywicznych, wnikliwego odtwarzania subtel-
nych zmian pér dnia i roku, wreszcie przy wzbogacaniu lub
eliminacji szczegétéw. Musimy si¢ jednak odnies¢ do zupelnie
wyjatkowej kompozycji rodzajowej, surowo osadzonej przez
dwezesng krytyke za ,przesadny realizm”, a mianowicie do
Babiego lataz 1875 . (il. 7). Bohaterka obrazu, wiejska dziew-
czyna, zmozona dlugim pilnowaniem stada i upalem gasna-
cego dnia, potozyla si¢ beztrosko na lace i zabawia sig z rozma-
rzeniem zwiewnymi nitkami babiego lata. Swa dorodna sylwe-
tka w jasnym stroju i zéttej chuscie, ujeta w bliskim planie

i mistrzowskim skrécie, wydaje si¢ emanowal z rozleglej,
réwninnej przestrzeni. Z obrazu, mimo niepokojacej obec-
nosci ciemnej sylwetki psa, sptywa fagodny, teskny nastréj
chylacego si¢ ku jesieni lata, brzmiacy jak szeroka, $§piewna linia
melodyczna.

Wszystkie sceny rodzajowe malowane fortissimo przeplataty
sic z dzielami sugerujacymi tempo largo maestoso (powoli
powaznie) czy wrecz piano, nawet pianissimo (bardzo cicho).
Mozemy tu przywotaé urzekajace nuta melancholii nokturny,
jak zaginione Strdz nocny czy Noc ksigzycowa (obaz 1875 r.), r6z-
nigce si¢ motywem, rozwigzaniem kompozycji i wreszcie wymo-
w3. Pierwszy jest wyciszong kameralng sceng z pojedyncza syl-
wetka chfopa ze strézujacymi psami, zagapionego w rozgwiez-
dzone latem niebo, rozciagajace si¢ nad dworem, zabudowa-
niami folwarcznymi i u$piona wsig (il. 8). Drugi to malownicza




il. 7 - Babie lato, 1875, olej, ptétno, 119,7 x 156,5 cm, Muzeum Narodowe
w Warszawie, nr inw. MP 423 MNW,, fot. Piotr Ligier

scena zimowa, gdzie w bezbrzeznej $niegowej przestrzeni,
W przyczajonej ciszy tezejacego mrozem wieczoru mkna sanie,
wicksze, unoszone przez czwérke buchajacych para koni i dru-

gie, niskie zaprz¢zone w pojedynke. Podobna jest nocna scena

il. 8 - Str6z nocny, 1875, olej, ptétno, 65 x 146, obraz zaginiony,
fot. Piotr Ligier wg kolorowej pocztéwki

z bezkresem zaéniezonej potaci ziemi pod granatowym niebem
usianym gwiazdami, ale rozgrywajaca si¢ w bezpiecznej bliskosci
przydroznej stangji z gromada rozgrzewajacych si¢ podréznych,
popasajacych koni i baraszkujacych pséw w obrazie Noc na
Ukrainie zimg. Jeszcze jeden z nokturnéw Cicha noc z 1889 .,
tym razem pejzaz pozbawiony obecnosci ludzi z motywem wiej-
skich chatup z glucho zamknietymi okiennicami oraz utrudzo-
nymi czuwaniem u$pionymi psami, lezacymiw poblizu.
Podstawa warsztatu Chetmoniskiego realisty byto szeroko
rozumiane studium z natury (zaréwno czlowieka i zwierzat
w ich naturalnym $rodowisku, jak i samego pejzazu) i gdy
w potowie lat osiemdziesiatych XIX w. jego obrazy coraz
czgsciej brzmialy ,glucho”, bowiem wyczerpywaty si¢ podnie-
ty plynace z fenomenalnej pamieci, to powrdt do kraju otwie-
ral jedyna mozliwo$¢ odswiezenia wrazeri i ratowania wlasnej
sztuki. Zakupiony z wysitkiem splachetek ziemi z drewnia-
nym dworkiem pod Grodziskiem Mazowieckim, w Kukléw-
ce, w poblizu Teresina, gdzie mieszkata matka artysty, spowo-
dowal renesans jego malarstwa. Po rozpadzie domowego
ogniska, w swej pustelni, z dala od ludzi oddawat si¢ kontem-
plagji dzieta stworzenia. Jak notowata Pia Gérska: ,,Wobec
pigknosci przyrody stawat si¢ pokorny,
maly i jakby bezbronny — twierdzit, ze
nic nie umie, ze trzeba si¢ wszystkiego
uczy¢ od natury i stuchaé «az raczy
przeméwi¢ do duszy malarza».” Jego
kondycja psychiczna zatracala o na-
iwna, niemal dziecigca, prosta rado$¢
zyciaiw polaczeniu z mistycyzmem osta-
tnich lat, taka postawa umozliwiata arty-
$cie reagowal, jak czuly kamerton na
czerpane z natury impulsy. To wéwczas
nadeszta epoka czystego pejzazu, nie-
kiedy urozmaiconego obecno$cia pta-
kéw czy zwierzat i bardzo sporadycznie
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czlowicka, a wszystkie bez mala w tonacji largo maestoso
(powoli powaznie) lub moderato (umiarkowanie).
Chetmornski, wkrétce po powrocie, w 1889 r. stworzyt
niewielki, jakby niepozorny obraz Polna droga, zawart w nim
kwintesencje mazowieckiego pejzazu. Dostrzegt wokdét siebie
motywy najprostsze wynikajace z monotonnej, fagodnej konfi-
guracji ziemi z uktadem pét i tak, przecietej wstega drogi
biegnacej po horyzont, gdzie majaczy waziutka linia lasu i zarys
zabudowan wsi pod koputa lekko rozjasnionego nieba. Klasy-
czng gra perspektywy i podniesieniem linii horyzontu ukazat
bezmiar pustej przestrzeni, odstaniajac jej metafizyczny wymiar
(il. 9). Podobna kondensacj¢ nastroju osiagnat w znacznie
wigkszym, panoramicznym plétnie Przed wschodem storica.
Jutrzenka z 1891 r. Za najwybitniejsze jego dziefo juz o wymo-
wie symbolicznej uznaje si¢ Kuroparwy z tego samego roku,
o ktérym napisal Zenon Miriam-Przesmycki: ,,Chetmonski

tworzy tu, jak natura tworzy” (il. 10).

il. 9 - Polna droga, 1889, olej, ptétno, 45,5 x 55 cm , Muzeum Narodowe
w Warszawie, nr inw. MP 2248 MNW, fot. Piotr Ligier

Sylwetkami rozmaitych ptakéw, podpatrywanych wnikli-
wie i z czuloscia, zapetnial w tym okresie karty szkicownikéw
i uczynit z nich bohateréw swoich gleboko wymownych pejza-
zy. Czasami notowal blyskawiczny lot nad woda, jak o zmie-
rzchu w obrazie Lelaki z 1888 r., czy w pogodny cieply dziert

16'4

il. 10 - Kuropatwy, 1891, olej, ptétno, 123 x 199 cm , Muzeum Narodowe
w Warszawie, nr inw. MP 424 MNW, fot. Piotr Ligier

w wyjatkowo rozstonecznionym ptétnie Czajki z 1890.
Niekiedy, zgodnie z ich natura ujawniat cechy drapiezne, jak
w obrazach Czapla bagk 2 1891 (il. 11), czy Pogoda. Jastrzab
z 1899, szczegdlnie wymowne w kontrascie z miniatorsko
wrecz oddang uroda mokradta czy kwitnacej faki. Swym pe-
dzlem, modelujacym lekko ksztalty, roztapiajacym kontury,
potrafil ukaza¢ nie tylko odmienno$¢ gatunkéw, ale takze ich
cechy wyrézniajace, takie jak majestat tabedzi sungcych z gracjg
po radziejowickim stawie tonagcym w porannej mgle (1898),
czy samotno$¢ bociana czyszczacego piora na kopie siana pod-
topionej szeroko rozlana woda, gdzie§ na Pinszczyznie, gdzie
zywiot zabarwionego rézem powietrza przenika i delikatnie
barwi zywiot wszechobecnej wody (1899). Ten szeroki wachlarz
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ptasich bohateréw dopetniata zwodniczo barwna, cho¢ dra-
piezna s6jka, swym malowniczym upierzeniem wyrézniajaca
si¢ na tle zimowego lasu. I wreszcie tajemniczy ptak o picknej,
wysmuktej sylwetce, zuraw obdarzony wieloscia symbolicznych
znaczen, ktéry uosabia wzniostos¢ i niesmiertelnos¢, wedréw-
ke, madro$¢ i wiernos¢ oraz poetyckie natchnienie. Towarzyszyt
Chetmonskiemu od wezesnej mtodosci, gdy w 1871 r. nama-
lowat elegijny Odlor zurawi po rok 1906, kiedy poprzedzony

licznymi studiami powstat nastrojowy Swit. Krdlestwo ptakéw,
a w 1910 rozbudowana wersja, mocno nasycona barwami
poranka Powitanie storica. Zurawie i w 1913 uznany za ostatni,
nieukoriczony obraz artysty Zurawie o poranku.

I moze kilka uwag o pejzazu kresowym, ktdry swa spe-
cyfika kojarzaca si¢ na potudniowym wschodzie ze swoboda
i wolno$cia, z nicogarniona dala i przejmujaca pustka stepdw,
tagodnoscia pofalowanych wzniesieni, czy §ladami pradawnej,

il. 11 - Czapla bak, 1891, olej, ptétno, 129 x 192 cm, wlasnos¢ prywatna, fot. Piotr Ligier
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przemijajacej obecnosci czlowieka, a na pétnocnym wscho-
dzie z rozlegloscia wod i mokradet, gestwing przepastnych
laséw, zawsze ozywczo dzialat na Chetmonskiego powracaja-
cego na Pinszczyzng, Podole (il. 12) oraz Ukraing i Litwe.
Obraz tego $wiata, wywiedziony z lektury romantycznej
poezji 1 prozy, ugruntowany podrézami obejmujacymi
réwniez malownicze miasteczka z ich ludnoscia i niekiedy
egzotycznym obyczajem, czesto wypetniat ptétna malarza.
Wskazywat tez dobitnie na mato$¢ cztowieka wobec potegi
natury i jej elementarnych sit oraz ujawniat wszechmoc Boga.
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w cieplej, pastelowej gamie barwnej, w kt6rej artysta osiaga
petnic zespoleniaz natura.

Chetmoriski, ktéry przez cale twércze zycie stronit od
wszelkich teorii sztuki i stylistycznych kategoryzacji, wpisuje
si¢ wickszoscia dziet pejzazowych, powstatych na przetomie
XIX i XX wieku, w zjawisko symbolizmu. Jako cztowiek
i artysta, $wiadomie odwrdcony od cywilizacji, catkowicie
zatopiony w naturze, podporzadkowany jej odwiecznemu
prawu i rytmowi przemiany, do korica zapamigtale rejestrowat
plynace z otoczenia impulsy, starajac si¢ intuicyjnie zglebi¢
nieprzenikniona tajemnic¢ istnienia.
Dla wyrazenia tych doznai nacechowa-
nych emocja, operowat szeroka gama barw
i ksztaltéw. Pozostawil monumentalng
symfonie o urodzie $wiata rozpisang na
wiele gloséw i instrumentéw.

Elibieta Charaziniska

il 12 - Krajobraz z Podola, 1910, olej, ptétno, 92,5 x 147 cm Muzeum Narodowe w Warszawie,
nr inw. MP 1894 MNW;, fot. Piotr Ligier

Sif¢ i majestat nieskazonej natury moze najpelniej oddat
Chetmoriski w symbolicznym, tajemniczym widoku Dniestr
w nocyz 1906 r. Jakby na drugim biegunie w stosunku do tego
majestatycznego, NOCNego pejzazu pozostaje kameralna,
niemal abstrakcyjna kompozycja Swir z 1892 r., zestrojona
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L OWICKIE SERCU BLISKIE
J6zet Chelmonski — Ksiezacy Lowiccy

Jozef Chetmoriski (1849-1914) wynidst na piedestat wiej-
ski krajobraz i kulture chtopska. Inspiracj¢ do swoich dziet czer-
pat w duzej mierze z mazowieckiej przyrody oraz bogactwa
kultury ziemi, z kt6ra od dziecifistwa byt zwiazany. Szczegdl-
nym miejscem na mapie jego zycia byta wie§ Boczki lezaca
w niedalekiej odlegtosci od Lowicza. Tutaj sig urodzit i dorastal,
bawit si¢ z chlopskimi dzie¢mi i stawial pierwsze artystyczne
kroki. Jako poczatkujacy, a nastgpnie dojrzaly artysta inspiro-
wat si¢ pejzazem, miejscami i ludZmi, ktére obserwowat w dzie-
ciistwie i dorostosci. Bez tych do$wiadczert i ,,mazowieckiej
duszy”, ktéra w sobie nosit, Chetmoriski zapewne nie zostatby
niestrudzonym ,malarzem chlopéw, pedzacych koni i pdl
wyztacanych pszenica” - jak pisata o nim Pia Gérska (Paleta
i pidro, 1956). Boczki, zwane dzi§ Chetmoniskimi, znajduja na
obszarze dawnego dominium Arcybiskupéw Gniezniedskich
i Prymaséw Polski — Ksigstwa Lowickiego, lezacego na potu-
dniowo-zachodnim Mazowszu. Dzi$ ziemie te okreslane sg
nazwa Region Lowicki. Tereny ksigstwa zamieszkiwata ludnos¢
chlopska zwana Ksi¢zakami Powickimi, Lowiczanami lub
Mazurami Lowickimi. W I pot. XIX w. na ziemiach ksiestwa,
pozostajacych juz wéwezas pod zaborem rosyjskim, zniesiono
pariszczyzng. Nastapito to prawie ¢wieré wieku wezesniej niz
w sasiednich dobrach szlacheckich. Fake ten spowodowat

wzrost zamozno$ci tutejszych wloscian i przyczynit si¢ do

Stroje kobiece mody towickiej, 1. 30 XX w,, wykonane z tkaniny samo-

dziatowej zdobione haftem koralikowym, plaskim i krzyzykowym.




rozwoju bogactwa ludowej kultury i sztuki, ktdrego Chetmon-
ski byt swiadkiem. Artysta czgsto bywat w Lowiczu, a podczas
nauki w fowickim gimnazjum realnym mieszkat u swojej babki
(1962-1865). Znat okolice. Obok mazowieckiego krajobrazu
zachwycaly go towickie stroje ludowe, obyczaje i wiara towic-
kich woscian. Mawiat: ,,Bo u Ksi¢zakéw, to co innego (...) oni
maja krélewskie stroje (...) Laboga ! jak tam ludzie wygladaja,
kiedy si¢ ustroja! Polne maki czy co?” (Pia Gérska, 1954).
Ksiezacy posiadali silnie wyksztalcone poczucie dumy wy-
nikajace z bycia, przez dlugie wieki, poddanymi prymaséw
i poczucie wyzszosci w stosunku do sasiadéw zwanych pogar-
dliwie ,szlachciorzami”. Aniela Chmieliriska (1868-1936) —
mifosniczka i badaczka kultury regionu oraz twérczyni otwarte-

Ubiér kobiecy 1910-1920, stanik sukienny,
haftowany wetna, spédnica o tle dubeltowym
(pomarariczowym), bursztyny naturalne

i korale kamienioki

Stréj kobiecy mody kocierzewskiej, 1940 r.,
stanik z haftem ptaskim, kotnierzyk

go w Lowiczu w 1905 r. Muzeum Etnograficznego Polskiego
Towarzystwa Krajoznawczego pisata: ,,Ksiezak, zwykle fagodny,
wybucha gniewem jesli kto o$mieli si¢ ,nastawa¢ na honor
ksiezacki”, nie daruje nikomu lekcewazenia, a tem bardziej
szyderstwa. Swéj honor, ,samopoczucie ksigzackie”, ceni i do
rodu starego przywiazuje wage”. (A. Chmielinska, Ksigzacy i ich
strdj, 1930). Sposréd innych mazowieckich sasiadéw Ksigzacy
wyrdzniali si¢ m.in. strojem, mowa i obyczajami.

Pejzaz, dom rodzinny i wiara - elementy, tak wazne w zyciu
i twérczosci Chetmoniskiego, wywieraly takze ogromny wplyw
na zycie Ksigzakéw o czym ,,opowiadaja” eksponaty ze zbioréw

Muzeum w Lowiczu, prezentowane na wystawie.

Ubiér kobiecy, koniec XIX w., spencer

z samodziatu lniano—wdniancg(),

od koszuli z haftem richelieu,
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Pejzaz i przyroda
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Urszula Zaczek, Wycinanka kodra, W zagrodzie, 1958 r.

Rozlegte mazowieckie przestrzenie, plaskie i ciagnace si¢ po
horyzont, miejscami lekko pofalowane, z ptynaca przez nie
Bzura i jej licznymi doptywami, z wierzbami i polnymi gru-
szami na miedzach pdl, determinowaly chiopskie zycie.
Zaréwno czas $wiateczny, jak i codzienny biegt w zgodzie
z naturg i $cidle byt z nig powiazany poprzez prace i zabiegi
gospodarcze, zwyczaje, obrzedy i wierzenia. Podstawa egzy-
stencji byla praca na roli, traktowanej jako matka — zywi-
cielka. Ksigzacy wykazywali wielki szacunek do rodzinnej
ziemi. ,(...) sa tak przywiazani do swych stron rodzinnych,
ze wyjazd w strony dalsze uwazaja za wygnanie; wola znosi¢
niedostatek w poblizu swoich, anizeli dobrobyt wsréd obcych
(...) nabywaja ziemi¢ mozliwie najblizej umitowanego Ksiegs-
twa.” (A. Chmieliriska, Ksigzacy i ich strdj, 1930).

Do okresu uwtaszczenia w fowickiem obowiazywat tréj-
polowy system uprawy ziemi (jare, ozime, ugér). Ugory wyko-
rzystywano pod pastwiska dla owiec i bydla. Wsie, posado-

wione miedzy gromadzkimi polami, skupialy si¢ w poblizu

zrodet wody, wokdt wioskowego placu, na matym obszarze,
przyjmujac ksztalty okolnic (Boczki), owalnic (Lipce Reymon-
towskie). Po uwtlaszczeniu i nowym podziale gruntéw, upra-
wianych systemem plodozmianu, zaczely powstawaé wsie rze-
déwki, z zabudowaniami mieszkalnymi i gospodarczymi po
jednej stronie drogi biegnacej przez wies.

Zréinicowana zyzno$¢ gleb spowodowata, ze na obszarze Ksig-
stwa Lowickiego nie powstaly monokultury. Do rodlin trady-
cyjnie uprawianych przez Ksi¢zakéw nalezaly: zyto, pszenica,
owies, jeczmier, proso, gryka, len i konopie, z ktérych pozyski-

Aleksandra Kotaczyniska, Wycinanka kodra, Pasterka, 1958 r.




Justyna Grzegory, Wycinanka kodra, W sadzie, 1971 r.

wano surowiec do produkgji tkanin samodziatowych, a od XIX
w. takze ziemniaki i buraki cukrowe. Wiejscy rzemiedlnicy:
ciedle, stolarze i kowale, a takze sami gospodarze na miarg swo-
ich mozliwoéci wytwarzali prymitywne narzedzia do uprawy
roli, zbioru plonéw i ich wstepnej obrébki. Byly to drewniane
i drewniano-zelazne fopaty, kopaczki, motyki, sochy, brony,
widly, grabie, sierpy i cepy. W XIX w. na wsi fowickiej poja-
wiaja si¢ narzedzia produkowane w fabrykach polskich i zagra-

nicznych.

Chatupa z korica XIX w., Lowickie, I. 60. XX w., fot. H. Swiqtkowsk

Nieodlacznym elementem
krajobrazu byla wie$ i jej archi-
tektura. Do poczatkéw XX w.
podstawowym materiatem budo-
wlanym byto drewno i polne ka-
mienie, z ktérych wznoszono
budynki gospodarcze. Czterospa-
dowe dachy kryto stomianym
poszyciem gladkim na potaciach
dachowych i schodkowym w na-
roznikach. Chatupy ustawiano
frontem do drogi. Ich $ciany malowano poczatkowo na biato,
a od potowy XIX w. na niebiesko, zdobiac je biatymi wzorami
tzw. fijorami. W ich wngtrzach, obok sieni znajdowaly si¢ za-
zwyczaj dwie izby: swigteczna i robocza. W szczytach chatup sy-
tuowano komory— pomieszczenia stuzace m.in. jako spizarnie.

Zycie chlopéw opieralo si¢ na samowystarczalnosci.
Korzystano z daréw natury, a przy ich pozyskiwaniu ze wsp6t-
pracy rodzinnej, sasiedzkiej i gromadzkiej. Ksigzacy wspét-
egzystowali z przyroda, zyli z nig za pan brat czerpiac z niej to
co konieczne i potrzebne do zycia. Jednocze$nie traktowali jg

Widok wsi Dabkowice Dolne, 1. 60. XX w., fot H. Swiatkowski.
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z pokorg i szacunkiem, jako istotg¢ ozywiona, w ktérej czlo-
wiek, na réwni z inni ,boskimi stworzeniami”, wyznaczone

ma swoje miejsce i rolg.

Stanistaw Dybowski, Lowiczanka na tle krajobrazu, 1943 r., tektura, gwasz Kazimierz Strzemiriski, Wies towicka po burzy, ok. 1915 r., tektura, olej




JAK GCOSPODVNI

Weronika Wrébel, Wycinanka kodra z sentencja, 1961 r.

,Kto przestapi préog domu Ksigzakéw z zyczliwym uczu-
ciem w duszy, dobrym stowem, powie ,niech bedzie pochwa-
lony”, moze by¢ pewien zyczliwego przyjecia (. ..) — lubia ,, towa-
rzyszy¢ si¢” (...) lubig postucha¢ ,nowosci” (...), zwykli pota-
kiwag, stuchaja, a mysla i czynia po swojemu.” (A. Chmieliriska,
Ksigzacy i ich strdj, 1930).

Wokét domu, jako miejsca zamieszkania i schronienia, a
takze najblizszej oswojonej i bezpiecznej przestrzeni koncen-

IE POBXIANDZI.
DOBR2ZE R2ADZI.

trowalo si¢ zycie codzienne i $wiateczne chlopskiej rodziny.
Rodzina, czgsto wielopokoleniowa i funkcjonujaca w uswigco-
ny tradycja sposéb, dawata poczucie bezpieczeristwa i nie-
zmiennodci, stojac w opozycji do mato znanego $wiata zewne-
trznego. Przestrzet domu podzielona byta na czgé¢ $wiateczng
i stuzaca do codziennych, prozaicznych czynnosci takich jak
przygotowywanie pokarméw dla domownikéw i inwentarza,
przedzenie i tkanie, sen czy odpoczynek po cigzkiej pracy.




W patriarchalnej rodzinie Ksi¢zackiej do mezczyzn nalezaty
najcigzsze polowe prace. Kobiety pracowaly réwnie cigzko.
Do ich obowiazkéw nalezato ,zywienie rodziny, kréw, trzody,
drobiu, pséw, wszelkie pielenie, sadzenie, kopanie ziemniakéw,
hodowla warzyw (...)” (A. Chmielinska, Ksigzacy, 1925),
obrébka Inu, tkanie ptétna, wetniakéw, a takze dbanie o porza-
dek i opieka nad dzie¢mi. W spotecznosci ksiezackiej kobiety
posiadaty wysoka pozycje: ,, Maz obdarza ja pelnym zaufaniem,
nie postanowi nic bez naradzenia si¢ z zong, ona przechowuje
pieniadze” (A. Chmieliriska, Ksigzacy, 1925, s. 33). Jednym
z kobiecych obowiazkéw, wynikajacych z tradycyjnego podzia-
tu r6l, bylo zapewnienie odziezy dla rodziny. W pasiastych
ubiorach ksi¢zackich, wykonanych z Iniano-welnianych tkanin
samodziatowych i zréznicowanych wedlug méd parafialnych
przejawia si¢ poczucie pigkna oraz niezwykly zmyst estetyczny
i kolorystyczny Ksi¢zanek. Moda fowicka silnie oddziatywata

takze na ubiory regionéw etnograficznych sasiadujacych z Lo-

Ubiér dziewczgey, okres migdzywojenny, Ubiér kobiecy, przet. XIX i XX w, zapaska
kamizelka zapinana na potrzeby zdobiona naramienna z samodziatu i gorset ornatowy
Ubiory kobiecy i meski, koniec XIX w. haftem ptaskim, obszyta kozuszkiem.
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wickiem, a stréj fowicki z biegiem lat stat si¢ wyznacznikiem kanonu pi¢kna i sym-
bolem polskiej kultury ludowe;j.

Izba $wiateczna stanowita wizytéwke domu. W mysl zasady panujacej w chlop-
skiej kulturze: ,,mie¢ znaczy by¢” - staly tutaj najpickniejsze meble, tézko zasta-
ne poduchami siggajacymi do powaly i domowy oftarzyk, przy ktérym si¢
modlono. Wngtrze byto bogato dekorowane wycinankami i bukietami z papie-
ru, bibuly i wetny. Pod sufitem, na srodku izby wisiat pajgk - ozdoba wykonana
ze stomy, welny i papieru.

Od narodzin poprzez dzieciristwo, dojrzato$¢ i §mieré Ksigzakom towarzy-
szyly obrzedy rodzinne i doroczne wpisane w rytm zycia i przyrody, ktdre mialy
swoje miejsce w przestrzeni domu. Jednym z nich bylo wesele, angazujace do
dziatania nie tylko najblizsza i dalsza rodzing, ale takze sasiadéw i cata wioskowa
spolecznos¢. Na pocz. XX w. trwato ono 6 dni i odbywalo si¢ wedlug z gory
ustalonego, petnego symbolicznych i magicznych zachowarn, rytuatu. Panna
mtoda ubrana w najpickniejsza i przygotowywana specjalnie na t¢ okazjg odziez,
nosita na glowie §lubny wieniec w postaci czapeczki z przyszyta doni korong
z gatazek kwiatowych, bombek, szychu i wstazek. Za koszule wktadano jej ziota
z wiankéw poswigconych w oktawe Bozego Ciata, aby chronily w tak waznym
momencie zycia polaczonym z obrzgdami przejécia w stan kobiet zameznych.
Widocznym znakiem zmiany stanu byto zdjecie miodej wierica podczas obrzedu
oczepin i natozenie na glowg tiulowego czepca przystugujacego mezatkom.

Zofia Wiechno, Wycinanka kodra, Czepiec, nakrycie glowy mezatki,
Wyréb koszykéw, 1961 r. przet. XIX i XX w.

Dwojaki i dzban , Warsztat Konopczyriskich,
Boliméw, 1966 r.

Dziezka i garnek, Warsztat Smeléw, Boliméw,

ok. pot. XX w.

Zofia Wiechno, Wycinanka kodra,
Para miodych, 1964 r.
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Grazyna Gladka, Wycinanka kodra, Boze Ciato, 2004 r.
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»Ksigzacy sa religijni, rankami po ciemku, podczas mrozu
lub deszczu, chodza tumnie do kosciota, wiara ich jest
szczera, czysta, czgsto naiwna, a nawet zabobonna” - pisata
Aniela Chmielinska (Ksigzacy i ich strdj, 1930).

Wokdt domowego oftarzyka i parafialnej swiatyni koncentro-
walo si¢ zycie duchowe. Ksigzacy byli w zdecydowanej
wiekszo$ci katolikami. Do korica XVIII w. na terenie Ksiestwa
obowiazywal zakaz osiedlania si¢ innowiercéw. Religijnos¢
chtopéw towickich charakteryzowala si¢: sensualizmem, boga-
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ctwem obrzed6w, kultem Matki Boskiej i Swietych, zwiazkiem
rytmu zycia religijnego z kalendarzem prac rolnych i duzym
wplywem $rodowiska naturalnego na obrzedowos$¢. Religijnos¢
Ksi¢zakéw taczyla tez w sobie w harmonijny i synkretyczny spo-
s6b $wiatopoglad chrzescijariski i poganski. Wierzono w obe-
cno$¢ wérdd zywych dusz zmartych przodkéw, kedrzy mieli
wplyw na toczace si¢ ziemskie zycie, a takze stworzeri bedacych
wyrazem dualizmu $wiata i $cierajacego si¢ w nim dobra i za,
takich jak diabel, strzygi, zmory czy topielce.
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Sfera sacrum zaczynata si¢ od najblizszej przestrzeni —
domu i przenikata do profanum. Wkraczata w wydawatoby sig
tak prozaiczne czynnosci jak pieczenie i spozywanie chleba,
ktéry, w celu oddania mu czci i zapewnienia obfitosci,
oznaczano znakiem krzyza w trakcie przygotowywania i przed
spozyciem. Oltarzyk domowy — najwazniejszy punkt w izbie

.

Matka Boska Skepska,
przetom XIX i XX w.

Krucyfiks z oftarzyka domowego,
pocz. XX w.

$wiatecznej stanowit miejsce prywatnej i codziennej modlitwy
plynacej z prostoty serca. Nad domownikami i ich zyciem
czuwata Najswigtsza Panienka, Chrystus i anioly, ktérych
figurki, obok krucyfiksu, staly na oftarzyku. Ze $cian spo-
gladali zatroskani $wigci patroni, do ktérych modlono si¢
o pomoc w konkretnych zyciowych problemach. ,Najpo-
pularniejszymi” $wietymi wéréd Ksigzakéw byli $w. Jozef —
patron rodzin, ojcoéw, kobiet w ciazy i rzemieslnikéw,
$w. Agata — patronka od pozaréw czy $wieci Izydor Oracz
iRoch, patroni rolnikéw.

Oswajajac przestrzeni wykraczajaca poza chiopska zagro-
de, starajac si¢ czynid ja bezpieczng i przyjazna dla cztowieka,

Maria i Jezus z ,Otwartym Sercem” — figurki z oftarzyka
domowego, I pot. XX w.

wznoszono okazale parafialne §wiatynie i rozsiane w przestrze-
ni wsi krzyze i kapliczki. Wokét $wiatyri odbywaty si¢ stynne
towickie procesje Bozego Ciata i uroczystosci ku czci patro-
néw parafii, polaczone z ludycznymi odpustami. Tak wigc
koscioly pozostawaly nie tylko miejscem kultu, ale takze miej-
scem spotkan z blizszymi i dalszymi mieszkaricami regionu,
wymiany tresci kulturowych i nowinek np. w dziedzinie mo-
dy. Modlono si¢ takze przy przydroznych krzyzach i kapli-
czkach: W kazdej wsi, zwlaszcza na koricach, posrodku,
w lesie, przy drogach, szczegélnie rozstajnych, i w polu stoja
krzyze z M¢ka Pariska, zakofczone monstrangja, kula, kogu-
tem, petne napiséw, czesto reka samouka-snycerza zdobione
rzezbami. Kazdy krzyz ma swoja historie, jest w poszanowaniu
u ludu, stroja go zielenia, kwiatami, a gdy mijaja oddaja




pokton (...)”(A. Chmielinska, Ksigzacy, 1925). Jednym ze
sposobéw doswiadczania sacrum i wypraszania task byly

pielgrzymki do miejsc $wigtych. Stanowily one wielkie
przezycie religijne, i byly okazja do poznania ,dalekiego
$wiata” oraz do wypraszania task dla rodziny i calej wioskowej
spotecznosci. Ksigzacy najczesciej pielgrzymowali do Doma-
niewic z cudownym obrazem Matki Boskiej, Skepego, Mie-
dniewic, Lagiewnik i Czgstochowy.

Magdalena Bartosiewicz

Matka Boska Czestochowska, Grazyna Gladka, Wycinanka kodra, Boze Ciato, 2004 r.
collage, I pot. XX w.

Literatura:
1.Aniela Chmielinska, Ksigzacy i ich strdj, Warszawa 1930, Wydawnictwo Polskiej Macierzy Szkolnej
2.Aniela Chmielinska, Ksigzacy (Eowiczanie), Krakéw 1925, Naktadem Ksiegarni Geograficznej ,,Orbis”
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WYKAZ EKSPONATOW

ZE ZBIOROW MUZEUM W EOWICZU

Wystawa ,,Lowickie sercu bliskie.
J6zef Chelmonski - Ksiezacy Lowiccy”

zrealizowana w ramach projektu Chelmoriski - Kolberg, Zrédta i inspiracje.

PEJZAZ

Obrazy

1. Art-4150-ML, Stanistaw Dybowski (1895-1956),
Lowiczanka na tle krajobrazu, 1943 1., tektura, gwasz

2. Art-3574-ME, Aleksander Krawczyk (1882-1949),
Lowiczanki, 1928 r., tektura, olej

3. Art-1583-ML, Zdzistaw Pagowski (1909-1976),
Wies Strzelcew, 1959 ., tektura, olej

4. Art-3693-ML.,, Kazimierz Strzeminski (1888-1938),
Wies towicka po burzy, 1915 r., tektura, olej

5. Art-2071-ML, Zdzistaw Pagowski (1909-1976),
Stodota i chlewik, 1947 r., papier, akwarela

6. Art-1324-ML, Zdzistaw Pagowski (1909-1976),
Widok Lowicza wg fotografii z okresu miedzywojennego,
1936 r., papier, akwarela

Wycinanki
7. E.3437-ML — Wycinanka kodra,
niwa, Stanistawa Bogusz, 1963 r.
8. E.5.165-ML — Wycinanka kodra,
W sadzie, Justyna Grzegory, 1971 r.
9. E-4593-ML — Wycinanka kodra,
Przed kuznig, Maria Glowacka, 1. 60-te XX w.
10. E.1966-ME — Wycinanka kodra,
Pasterka, Aleksandra Kotaczyriska, 1958 r.
11. E.3323-MLE — Wycinanka kodra,
W zagrodzie, Urszula Zaczek, 1958 1.

Pocztéwki (pejzaz)

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

D.479/26-ME. — ,MALARSTWO POLSKIE / Jézef
Chelmonski pinx. Koncert” ,WYD. ,GALERIA POLSKA”
KRAKOW”, okres migdzywojenny

D.479/28-ME. — ,MALARSTWO POLSKIE / Jézef
Chelmonski pinx. Owczarek / Gargon berger” ,WYD.
~GALERJA POLSKA” KRAKOW?”, okres mi¢dzywojenny
D.525/2-ML — ,Serie 63/3 Oestl. Kriegsschaupl: Zu den
Kimpfen zwischen Lodz und Lowicz: Stellungen an der
Bzura.“ , I wojna $wiatowa

D.462-ML — , Kriegsschauplatz 1914/15. / LOWITSCH /
Bauernhiuser, I wojna $wiatowa

D.479/17-MLE — ,Widoki z Krélestwa Polskiego®,

okres migdzywojenny

D.482/3-MLE — ,Widoki i typy z Krélestwa Polskiego”,
okres migdzywojenny

D.479/8-ML — ,Widoki z Krélestwa Polskiego”,

okres miedzywojenny

D.209/24.MNW — ,G. Pillati / Na tace / Z Ksi¢ztwa
towickiego.”, okres migdzywojenny

D.500-ML — ,Fot. H. Podd¢bski” ,, Wydawnictwo T-wa
Ganiazd Sierocych Wydz. Ofiar na Zawodowe Ksztatcenie
— Warszawa — Hoza 5.7, okres miedzywojenny

LFowicz, Na pastwiskul, Photo-Plat, fot. Plater-Zyberk,
okres migdzywojenny, ze zbioréw A. Chmielewskiego

z Nieborowa

Lowicz, Na pastwisku 2, Photo-Plat, fot. Plater-Zyberk,
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okres migdzywojenny, ze zbioréw A. Chmielewskiego
z Nieborowa
23. Lowicz, Na pastwisku 3, Photo-Plat, fot. Plater-Zyberk,
okres migdzywojenny, ze zbioréw A. Chmielewskiego
z Nieborowa

Fotografie z archiwum Muzeum w Lowiczu (kopie)
24. Grabienie $cierniska, Zduny, 1962 r., fot. H. Swiqtkowski
25. Mendle z pszenicy, Mszczonéw Pélko, 1962 r.,

fot. H. Swiatkowski
26. Koszenie zyta ,,na $ciang”, Seligéw, 1957 r.,

fot. H. Swiatkowski
27. E-5809-ML — radlo ramowate dwurgczne, IT pol. XIX w.

DOM

Stroje (komplety)

I. kobiecy

28. E-7721/6-ML — welon panny mtlodej, I. 50. XX w
29. E-7721/2-MLE — zapaska $lubna, 1. 50. XX w.

30. E-7721/1-ML — kiecka $lubna, 1. 50. XX w.

31. E-7721/5-ML - kotnierzyk, 1. 50. XX w.

32. E-7726/4-ML — koszula $lubna, 1. 50. XX w.

II. kobiecy

33. E-5846-ML — chustka z haftem ptaskim, I pol. XX w.

34. E-3234-ME — koszula z haftem krzyzykowym, 1. 30 XX w.
35. E-6391-ML — zapaska haftem koralikowym, 1934 .

36. E-5564-ME — kiecka, 1. 30. XX w.

III. kobiecy

37. E-538-ML — koszula z haftem polskim, 1875 r.
38. E-624-ME — kiecka, 1900 r.

39. E-5638-ML — chustka szalinéwka, XX w.

40. E-5025-ML — zapaska na odziew, 1890 r.

41. E-395-ML — zapaska, 1880 r.

IV. meski

42. E-6518-MLE — sukmana biata, I pol. XX w.

43. E-4604-ML — koszula z haftem krzyzykowym, 1928 r.
44. E-1037-ML — kapelusz, okres mig¢dzywojenny

45. E-494-MEY — kamizela, 1928 r.

46. E-47-ML — pas, 1890 r.
47. E-619-ML — spodnie meskie, 1880 r.
48. E-6979/1-2-ML — buty, okres miedzywojenny

V. meski

49. E-5947-ML — koszula z haftem krzyzykowym, 1935 r.
50. E-3608-ML — kapelusz, okres miedzywojenny

51. E-4571-ML — kamizela lejbik,1920 r.

52. E-52-ML — pas, 1913 1.

53. E-5578-ML — spodnie meskie, 1930 r.

54. E-5658-ML — buty, okres migdzywojenny

Dary weselne mlodych

55. E-3134-ML — krawat z haftem koralikowym, 1925 r.,

56. E-1716-ML — buty damskie, okres migdzywojenny

57. E-4456-MLE — r¢kawki z haftem koralikowym, 1930 r.

58. E-5018-ML — wstazka do wierica §lubnego, zielona,
okres mi¢dzywojenny

59. E-3688-ML — wstazka do wierica $lubnego, z6tta,
okres migdzywojenny

60. E-2371-ML — wstazka do wierica $lubnego, rézowa,
okres migdzywojenny

61. E-2582-ML — wstazka do wierica §lubnego, bezowa,
okres mi¢dzywojenny

Tkaniny

62. E-415-MLE — narzuta na t6zko — nospa, 1920 r.

63. E-5384-ML — narzuta na 16zko — nospa z ta§ma
z haftem plaskim, 1925 r.

64. E-6054-ML — tkanina pasiasta, 1970 r.

65. E-5982-Mt — tkanina na fartuch, 1955 r.

66. E-7283-ML — skrzynia wianna, 1841 r.

67. E-1163-ML — kolowrotek, okres migdzywojenny

‘Wycinanki

68. E.5.162-ML — Wycinanka kodra, Wesele,
Justyna Grzegory, 1969 r.

69. E.4522-ME — Wycinanka kodra, Wesele,
Justyna Grzegory, 1969 r.

70. E.7642-ME — Wycinanka kodra, Wesele,
Maria Ciechariska, 2009 r.
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71. E-4922-ME — Wycinanka kodra, Muzyka,
Zofia Wiechno, l. 60-te XX w.
72. E-3565-MLE — Wycinanka kodra, Para mtodych,
Zofia Wiechno, 1964 r.
73. E-3586-ML — Wycinanka kodra z sentencja,
Justyna Grzegory, 1964 r.
74. E-2882-ML — Wycinanka kodra z sentencja,
Weronika Wrébel, 1961 r.
75. E-4648-ML — Wycinanka kodra, Przadka i wycinankarka,
Jadwiga Eukawska, 1969 r.
76. E-3000-ME. — Wycinanka kodra, Eowiczanka z kierzynka,
Zofia Wiechno, 1961 r.
77. E-3597-ML — Wycinanka kodra, Wyréb koszykéw,
Zofia Wiechno, 1961 r.

Pocztéwki (dom)

78. D.495/9-ML — Mezczyzna i chlopiec w strojach ludowych,
I wojna §wiatowa

79. D.519/8-ML — Kobieta w czepcu $lubnym ,Nakiadem
Ksiegarni K. Rybackiego w Lowiczu”, okres migdzywojenny

80. D.495/8-ML — Kobieta w stroju ludowym, okres
mi¢dzywojenny

81. D.495/9-ML — , Typy z Ksigstwa Lowickiego / Volkstypen aus
Polen”, wojna $wiatowa

82. D.521/6-ML — Kobieta w wieicu $lubnym ,Nakt. B-ci
Rzepkowicz. Warszawa.”, do 1904 r. (recznie podkoloro-
wywana)

83. D.521/4-ML — Mezczyzna w stroju ludowym , Nakl. B-ci
Rzepkowicz. Warszawa.”, do 1904 r., (r¢cznie
podkolorowywana)

84. D.524/3-ML — ,Pafistwo mlodzi s pod Zdun (Lowickie).”
»Naktadem St. Winiarskiego w Warszawie N.1025. A.LI.
Bapmmasa 1903.”, pocztéwka litograficzna, do 1904 r.

85. D.495/10-ML — Kobieta w stroju ludowym,
okres migdzywojenny

86. D.523/4-ML — , Typy z Ksigstwa Lowickiego”

»Naktad Ksiggarni S. Kronenberga w Lowiczu.”, ok. 1910 r.

87. D.534-ML — , Typy Polskie — Volkstypen aus Polen”,

I wojna §wiatowa

88. D.507/1-ML — ,P. Stachiewicz pinx / Hedwig / Jadzia —
Eowiczanka®, okres miedzywojenny

89. D.507/2-ML — ,P. Stachiewicz pinx. / PANNA MEODA —
EOWICZANKA / LA FIANCEE ENVIRONS DE
LOWICZ” , okres migdzywojenny

Ceramika:

90. E-4003-ML — dzban, 1966 r., Boliméw,
warsztat Konopczynskich

91. E-4078-ML — dwojaki, 1966, Boliméw,
warsztat Konopczyriskich

92. E-4240-ML — garnek, ok. pot. XX w, Boliméw,
warsztat Smeléw

93. E-4162-ML — misa, ok. pot. XX w., Boliméw,
warsztat Smelédw

94. E-1533 — dziezka, I pot. XX w., Boliméw,
warsztat Smeléw

Instrumenty:

95. E-7606-ML — harmonia, okres migdzywojenny,
warsztat warszawski

96. E-5623/1-ML — bgbenek, pocz. XX w.

97. E-5623/2-ML - patka do b¢benka, pocz. XX w.

Fotografie z archiwum Muzeum w Lowiczu (kopie)
98. Dziewczynka z Orolic, I Komunia Swigta, 1. 30. XX w.
99. Fotografia §lubna, Lowickie, okres miedzywojenny

100. Pogrzeb gospodarza, Gtuchéw, okres miedzywojenny

SWIATYNIA

Pocztéwki (§wiatynia)

101. D.498/2-ML — ,Lowitsch”, I wojna $wiatowa

102. D.510/1-ME — ,LOWITSCH / Kriegsschauplatz 1914/15 /
Vor der Kirche”,

103. D.505/1-ME — ,POLOGNE POLAND POLEN / POLSKA
/ NABOZENSTWO W LOWICKIM/ ...« ,Wydawnictwo
Ministerstwa Komunikacji.®, okres miedzywojenny

104. D.209/9.MNW -, OWICZ / DZIEWCZYNY
LOWICKIE W KOSCIELE ,Nakt. ,PHOTO-PLAT”,
Warszawa, Dtuga 42.”, okres miedzywojenny




T RN i)

105.

1006.

107.

108.

109.

110.

111.

112.

113.

D.209/23. MNW — | Emil Lindeman, Modlitwa, La Priére,
Praver” ,Wydawca: A. J. Ostrowski. £6dZz-Warszawa”,

okres migdzywojenny

D.495/15-ME — , Przed Kosciolem w Krélestwie Polskiem.

/ Vor einer poln. Kirche”, okres migdzywojenny
D.522/3-ML — ,Ksigzaczki z pod Lowicza (gub. Warsz.)”
»Wydawnictwo K. Wojutytiskiego w Warszawie”, ok. 1910 r.
W kosciele towickim, photo-plat, Plater-Zyber, Warszawa,
okres miedzywojenny, ze zbioréw A. Chmielewskiego

z Nieborowa

Lowicz, przed koéciolem na nabozeristwie, Feldpost, 1915 r.,
ze zbioréw A. Chmielewskiego z Nieborowa

W Wielka Niedzielg, Salon Warszawski Karpowicza,

W. Strusiriski, okres migdzywojenny,

ze zbioréw A. Chmielewskiego z Nieborowa

Z Wielkanocnej Sumy, wyd. Karpowicz, Warszawa, 1. 40 XX
w., ze zbioréw A. Chmielewskiego z Nieborowa

G.. Pillati, Z Ksigstwa Lowickiego, Modlitwa, wyd. Swit,
Warszawa, okres mi¢dzywojenny, ze zbioréw

A. Chmielewskiego z Nieborowa

G.. Pillati, Z Ksigstwa Lowickiego, W Kosciele,

wyd. Swit, Warszawa, okres miedzywojenny,

ze zbioréw A. Chmielewskiego z Nieborowa

Wycinanki

114.

115.

116.

E.7270-ML — Wycinanka kodra, Kapliczka,

Teresa Kapusciniska, 2005 r.

E.7167-ME — Wycinanka kodra, Boze Ciato,
Grazyna Gladka, 2004 r.

E.7262-ML — Wycinanka kodra, gwi(;cenie wiankdw,
Henryka Lus, 2005 r.

‘Wyposazenie oltarzyka

117.
118.
119.
120.
121.
122.
123.

IP-272/3-ML — bukiet na $ciang, pocz. XXI w.
IP-2882/7-ML — bukiet na $ciang, pocz. XXI w.
IP-272/1-ME. — bukiet stojacy, pocz. XXI w., B. Swiderek
IP-272/2-ML — bukiet stojacy, pocz. XXI w., B. Swiderek
E-3140-ML — krucyfiks drewniany, pocz. XX w.
E-6640-ML - figurka gipsowa, aniot, I pol. XX w.
E-6639-ML — figurka gipsowa, aniot, I pol. XX w.

124. E-6728-ML — figurka ceramiczna, Matka Boska, I pol. XX w.

125. E-6728-ML - figurka ceramiczna Jezus, I pot. XX w.
126. N-38-ML — dzbanuszek z wydmuszki, kon. XX w.
127. N-67-ML — dzbanuszek z wydmuszki, kon. XX w.
128. E-3176-ML — kapliczka nadrzewna, I pot. XX w.

129. E-1176-ML — rzezba MB Skepska, przet. XIX i XX w.
130. TC-637-ML — pajak, Z Siekiera, 2009 r.

Obrazy

131. E-5653-ML — collage $w. Teresa, okres mi¢dzywojenny
132. E-7332-ML — collage $w. Helena, okres mig¢dzywojenny
133. E-7683-ML — collage $w. Antoni, okres migdzywojenny
134. E-6034-ML — collage $w. Agata, okres migdzywojenny
135. E-7895-ME — oleodruk Sw. Rodzina, pocz. XX w.

136. E-7736-ML — collage, MB Czgstochowska, I pot. XX w.

Fotografie z archiwum Muzeum w Lowiczu (kopie)

137. Pielgrzymka towicka przed Klasztorem Jasnogérskim, 1946 r.

138. W drodze na odpust $w. Rocha, Godzianéw, 1940 r.
139. Gospodarze przed kosciotem, Ztakéw, pocz. XX w.










