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Wprowadzenie

Z inicjatywy Instytutu Muzyki i Tarica powstalo w ostatniej dekadzie
kilka raportéw, m.in.: Raport o stanie mugyki polskiej®, Raport o stanie szkol-
nictwa muzycznego I stopnia?, Muzyka polska. Raport roczny?, Raport o sta-
nie szkolnictwa mugycznego II stopnia*, Raport o stanie tradycyjnej kultury
muzycznej®. Kazdy z nich przedstawia krytyczna analize stanu polskiej kul-
tury muzycznej, w tym edukacji muzycznej. Wskazuje mocne i stabe strony
jej funkcjonowania.

Potrzeba sporzadzania raportéw, czyli jak podaje Nowy stownik jezyka
polskiego: ,opracowania sprawozdania, relacji, meldunku”® wynika naj-
czesciej z koniecznos$ci retrospektywnego spojrzenia na to, co sie doko-
nato w danej dziedzinie oraz jakie przyniosto owoce i skutki. Ale réwniez
zrédlem tej potrzeby sa sygnaly wskazujace nieprawidlowosci, czy stabe
strony analizowanego obszaru. Celem raportéw jest bowiem postawienie
diagnozy aktualnego stanu po to, aby jesli to konieczne, wplynaé¢ na jego
poprawe. Takq tez forme przyjat projekt majacy na celu zbadanie kompe-
tencji muzycznych uczniéw po pierwszym etapie nauczania. Zostat on za-
tytutowany: Kompetencje muzyczne absolwentéw I etapu edukacyjnego pod-
stawowych szkdt ogdlnoksztatcqcych i ich wybrane determinanty.

Sformutowany tytut implikuje potrzebe sprawozdania, a w tym przy-
padku opisania (po przeprowadzonych badaniach) stanu kompetencji mu-
zycznych ucznidw po etapie nauczania wczesnoszkolnego oraz wskazania
wybranych uwarunkowar zdiagnozowanego poziomu kompetencji. $rodo-

! Raport o stanie muzyki polskiej, J. Grotkowska, A. Chlopecki (red.), Warszawa 2011.

2 Raport o stanie szkolnictwa mugycznego I stopnia, W. Jankowski (red.), Warszawa 2012.

% Mugzyka polska. Raport roczny, J. Grotkowska (red.) Warszawa 2013.

* Raport o stanie sgkolnictwa muzycznego II stopnia, Z. Konaszkiewicz, M. Chmurzyriska
(red.), Warszawa 2014.

® Raport o stanie tradycyjnej kultury mugzycznej, W. Grozdew-Kotacifiska (red.), Warszawa
2014.

6 Hasto: Raport [w:] Nowy stownik jezyka polskiego, E. Sobol (red.), Warszawa 2002,
s. 826.
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wisko muzyczne od dawna interesowato sie tym zagadnieniem, prowa-
dzono réwniez badania, cho¢ jednak nie na te skale, co prezentowane
w obecnym Raporcie’. Pomystodawczynia obecnego przedsiewziecia byla
Maria Szreder, ktéra zglosita postulat jego przeprowadzenia podczas II
Konwencji Muzyki Polskiej w maju 2014 roku w Warszawie. Projekt zo-
stal objety patronatem Instytutu Muzyki i Tanca w Warszawie, o kierow-
nictwo naukowe poproszono dr hab. Agnieszke Weiner, prof. WSEI, mnie
powierzono zadanie jego koordynowania i sprawowania opieki nad orga-
nizacja przebiegu badan. Do diagnozy poziomu kompetencji muzycznych
uczniow zastosowano sprawdzony juz empirycznie Test Muzycznych Umie-
jetnosci Percepcyjnych autorstwa Agnieszki Weiner, w skrocie Test TMUP.
Test ten jest jedynym narzedziem, za pomocq ktérego mozna byto okresli¢
umiejetnosci percepcyjne absolwentéw I etapu edukacji w szkole podsta-
wowejS.

Mugyka w szkole jest obowigzkiem — nie ma bez niej petnego rozwoju 0so-
bowosci cztowieka, jest takze niepowtarzalng szansq dla edukacji i wspierania
kultury mtodych pokoleri. Tak lub podobnie sformulowana mysl parafrazo-
wana na rézne sposoby pojawia sie niemal zawsze wtedy, kiedy rozwaza sie
problem edukacji muzycznej w Polsce. A ze jest to problem, swiadczy o tym
m.in. najnizszy obowigzkowy wymiar godzin lekcji muzyki w szkole po-
wszechnej’. Na mugyke jako odrebny przedmiot ustawodawca po zmianach
systemu szkolnego w 1999 roku (kiedy wprowadzono 6-letnig szkote pod-
stawowg i 3-letnie gimnazjum) przeznaczyt jedna lekcje w tygodniu przez
trzy lata w szkole podstawowej (klasy IV-VI) i rok w gimnazjum. W na-
uczaniu zintegrowanym (I etap edukacji) w mysl Podstawy programowej
z 2011 roku muzyka moze juz by¢ przedmiotem samodzielnym, prowadzo-
nym przez profesjonaliste, nauczyciela muzyki, ale najczesciej ze wzgledow
organizacyjnych to nauczyciel nauczania zintegrowanego wplata tresci mu-
zyczne do edukacji polonistycznej, matematycznej, plastycznej, itd. Bada-

7 A. Jaworska, Osiggnigcia uczniéw klas I-III w zakresie przedmiotu muzyka [w:] A. Bial-
kowski (red.) Edukacja estetyczna w perspektywie przemian szkoly wspétczesnej, Lublin 1997;
A. Weiner, Kompetencje mugyczne dzieci w mtodszym wieku szkolnym Determinanty, zalezno-
Sci, perspektywy rozwoju, Lublin 2010; M. Grusiewicz, Kompetencje mugyczne uczniéw ogol-
noksztatcqcych szkét podstawowych i gimnagzjow, Lublin 2011; B. Bonna, Zdolnosci i kom-
petencje muzyczne uczniow klas III szkoty podstawowej w swietle badar testowych oraz oceny
nauczycieli [w:] red. K. Ziolowicz, J. Sztejnbis-Zdyb, Wspdtczesna edukacja estetyczna. Teoria
i praktyka, Kielce 2011; B. Bonna, Kompetencje muzyczne w mtodszym wieku szkolnym a pte¢
badanych uczniéw, ,Studia Edukacyjne” nr 36/2015.

8 A. Weiner, Test Muzycznych Umiejetnosci Percepcyjnych. Podrecznik, Lublin 2007.

® Por. M. Grusiewicz, Muzyka w polskiej szkole, stan aktualny, [w:] Powszechna edukacja
muzyczna. Obowiqzek, czy szansa, W. Jankowski (red.), Warszawa 2006, s. 25.
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nia prowadzone przez pedagogow swiadcza o tym, ze nauczanie muzyki
w ramach zintegrowanego systemu czesto jest fikcja. Przyczyng moga by¢
kompetencje nauczycieli do nauczania muzyki, ktére — poza nielicznymi
wyjatkami — sa niewystarczajace'®. Zdarza sie, ze w swojej praktyce peda-
gogicznej nauczyciele siegaja do nagran banalnych piosenek bez wartosci
artystycznych. Agnieszka Weiner pisze: ,,z pobieznych obserwacji i wycin-
kowych analiz wynika bowiem, ze zabawy z piosenkami (odtwarzanymi
najczesciej z kaset i plyt) stanowia podstawowe, a czesto jedyne, dziata-
nia muzyczne dzieci w obecnym systemie”!!. W tej kwestii jakze aktual-
nie brzmia stowa Zoltana Koddlya: ,Nikt nie jest zbyt wielki, aby pisa¢ dla
dzieci, wiecej: powinien sie staraé, by okaza¢ sie tego godnym”!2. Nauczy-
ciele czesto stosujg gotowe akompaniamenty do piosenek, wykorzystujace
tylko instrumenty elektroniczne lub dZwigki generowane z komputera. Nie
otrzymujac zadnych uwag, wskazéwek, a przede wszystkim wzoréw wy-
konawczych, dzieci w ten sposob uczone $piewaja brzydko, niechetnie,
z czasem w ogole przestaja Spiewac. Konkurencja na rynku wydawniczym
w ostatnich latach spowodowata wydanie licznych pakietéw edukacyjnych,
o réznej wartosci. Pojawity sie takze podreczniki nauczania zintegrowa-
nego, w ktorych marginalnie, bez zadnej konsekwencji, programu, metody
i w sposéb przypadkowy pojawiaja sie tresci muzyczne. Nieoczekiwanie po-
srod tresci przyrodniczo-matematyczno-polonistycznych wplatajq sie: za-
pis nutowy, nuty piosenek, rytmy, ilustracje instrumentow, zagadki, rebusy
muzyczne, itp. Uczniowie nie uczestnicza wiec w procesie uczenia sie mu-
zyki, lecz w przypadkowym z nig spotkaniu. Muzyka nie jest na pewno
recytowanie przez ucznia nazw dzwiekéw gamy C-dur, definiowanie pauzy
W muzyce, czy rozwiazanie rebusu kryjacego nazwe instrumentu. Nadmiar
takich proponowanych ,form edukacji muzycznej” ulatwia prace niewy-
ksztalconym muzycznie nauczycielom. Integracja, bo z taka forma zajec

19 por. J. Dylag, Ksztakcenie umiejetnosci dydaktycznych studentéw do nauczania mugyki
w klasach I-IIl [w:] Z. Burowska, J. Kurcz (red.), Krakowska Koncepcja Wychowania Mu-
zycznego, Krakéw 1994; A. Weiner, Nie ta melodia. Edukacja wczesnoszkolna po I etapie
reformy — edukacja mugyczna w ksztatceniu zintegrowanym, ,Zycie Szkoly” nr 10/2004;
A. Wilk, Problemat kompetencji muzyczno-pedagogicznych studentéw pedagogiki wczesnosz-
kolnej i nauczycieli klas poczqtkowych szkoly podstawowej w swietle przeprowadzonych badarn
w latach 1992-1999, Krakéw 2004; A. Delecka-Bury, Przygotowanie muzyczne przysztych
nauczycieli przedszkola i edukacji wczesnoszkolnej, ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” nr
4/2006.

1 A. Weiner, Poziom ksztalcenia muzycznego uczniéw I etapu edukacyjnego, [w:] Psycholo-
gia rozwoju muzycznego, Malgorzata Chmurzynska (red.), Warszawa 2007, s. 183.

12 7. Koddly, Chdry dzieciece, [w:] Zoltdn Koddly o edukacji mugycznej. Pisma wybrane,
M. Jankowska (red.), Warszawa 2000, s. 110.
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spotykamy sie na etapie klas I-III, miedzy edukacja muzyczng a innymi
rodzajami edukacji, ogranicza sie najczesciej do propozycji integracji tre-
sciowej (z edukacja polonistyczna, plastyczna i matematyczng). W wiek-
szosci ogniskuje sie wokoét jednego hasta, ktore przewija sie w tresci pio-
senki, zadan tekstowych, czytanek itp. Tak pojmowana integracja daleka
jest od myslenia interdyscyplinarnego czy globalnego!3. W opisanej sytu-
acji utrudniony jest rozwoj kompetencji muzycznych uczniéw w zakresie
takich umiejetnosci jak: $piewanie, ruch przy muzyce, gra na instrumen-
tach, tworzenie czy percepcja muzyki. Sa to formy aktywnosci muzycznej,
ktore od siedemdziesiatych lat ubieglego stulecia wyznaczatly tresci pro-
gramu muzyki. Do przetomu lat 1999/2000 formy te wspoéitworzyty obraz
tzw. polskiej wspotczesnej pluralistycznej koncepcji wychowania muzycz-
nego'#4. Do tego tez czasu w zakresie muzycznej edukacji wezesnoszkol-
nej obowigzywat jeden program, do ktérego nawiazywatly podreczniki dla
uczniow i przewodniki metodyczne dla nauczyciela. Znaczacg role odegraty
tu Wydawnictwa Szkole i Pedagogiczne i wspdtpracujace z Wydawnictwem
autorki Ewa Lipska i Maria Przychodziriska, Leokadia Jankowska i inni'®.
W praktyce szkolnej pojawialy sie autorskie programy muzyki, m.in. au-
torstwa Zofii Burowskiej, Bozenny Noworol i Andrzeja Wilka tzw. krakow-
ska koncepcja wychowania muzycznego. Owocem prac badawczych byta
publikacja So mi la'®. W latach 1995-1997 ukazala sie praca, bedaca cze-
Scia adaptacji koncepcji edukacji muzycznej Zoltana Kodalya Rozspiewana
szkota, na catosc¢ ktorej sktadaty sie podreczniki dla ucznia, przewodnik me-
todyczny dla nauczyciela i plyta z nagranym repertuarem polskich piesni
ludowych z folkloru dzieciecego!’. Na tym materiale pracowaty tzw. Klasy
spiewajqce, ktére powstawaly na wzor Spiewajacych (kodalyowskich) klas
na Wegrzech. Rezultaty muzycznej edukacji dzieci, badane i sprawdzane po
pierwszym i drugim etapie nauczania, opisane zostaty w licznych publika-
cjach'®. Prowadzenie takich klas mozliwe byto w obowigzujacym wéwczas

13 por. D. Klus-Staniska, M. Nowicka, Sensy i bezsensy edukacji wezesnoszkolnej, Warszawa
2005.

14 M. Przychodziniska, Wychowanie muzyczne w szkotach polskich z perspektywy stulecia
1900-2000. , Annales Universitatis Marie Curie-Sktodowska”, vol. I, Lublin 2003, s. 184.

15 por. E. Lipska, M. Przychodziiska, Muzyka w nauczaniu poczqtkowym. Metodyka, War-
szawa 1991.

16 7. Burowska, B. Karpala, B. Noworol, A. Wilk, So mi la. Cwiczenia muzyczne w klasach
I-III, Warszawa 1985.

7 M. Czarnecka, A. Waluga, Rozspiewana szkota. Muzyka I, II, Ill, Warszawa 1995, 1996,
1997.

18 por. Pierwsze w Polsce Klasy Spiewajqce, M. Jankowska, W. Jankowski (red.), Warszawa
1991; ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” nr 2/2003.
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wymiarze 2 godzin muzyki w tygodniu w klasach I-III, badZ w wymiarze
rozszerzonym, przy akceptacji wprowadzenia programéw autorskich. Ten
model powszechnej edukacji muzycznej akcentuje, szczegélnie na etapach
poczatkowych, potrzebe rozspiewania dziecka i rozwijania podstawowych
muzycznych dyspozycji — kompetencji: intonacyjno-percepcyjnych, poczu-
cia rytmu i dyspozycji ekspresyjno-ruchowych, elementarnej muzycznej
kreatywnosci. Ponadto baze materiatowa, czyli repertuar tworzy rodzima
muzyka ludowa, piosenki komponowane (krotkie, w charakterze ,,Spiewa-
nek”), muzyka artystyczna. Nauczanie $piewu podbudowane jest (ale nie
poprzedzone) nauka czytania nut.

W ksztatceniu muzycznym na etapie wczesnej edukacji najczesciej za-
pomina sie, ze dziecko w wieku szkolnym jest przygotowane do uczenia sie
i nastawione na uczenie sie. Jest to okres nauki czytania, pisania, rachowa-
nia. Jest to tez czas na uczenie si¢ muzyki, w tym czytania i pisania mu-
zycznego. Bledem jest eksponowanie na tym etapie wytacznie zabawowej
funkcji muzyki, traktowanie muzyki tylko jako przerywnika i odpoczynku
w nauce ,,powazniejszych” przedmiotéw. Zaniedbanie $piewu oraz umiejet-
nosci czytania i zapisywania muzyki prowadzi nieuchronnie — co podkresla
Barbara Kaminska — do analfabetyzmu muzycznego i hamuje rozwdj my-
$lenia muzycznego'®. Istnieja sprawdzone metody nauczania tych umiejet-
nosci, ale nauczyciel musi je zna¢ i umiejetnie sie nimi postugiwaé, wiec
sam musi posiada¢ odpowiednie kompetencje. Dlatego konieczne jest, aby
edukacje muzyczng dziecka w tym okresie rozwoju prowadzit wyksztatcony
muzycznie nauczyciel.

Wracajac do tytulu niniejszej publikacji warto uscisli¢ jego kluczowe
pojecie — kompetencje. Uporzadkowania terminologii na gruncie pedago-
giki muzyki podjeta sie Agnieszka Weiner, ktéra nadata najszerszy zakres
pojeciu ,kompetencje”, sytuujac za nim termin ,,0siggniecia”, a nastepnie
~sprawnoéci’?°. Dlatego w niniejszym opracowaniu pojeciem kompetencji
muzycznych okresla sie indywidualne wyposazenie jednostki, obejmujace
rézne umiejetnosci muzyczne, warunkowane jej mozliwoSciami oraz wia-
sciwosciami Srodowiska, w ktérym funkcjonuje.

Do badania kompetencji muzycznych absolwentéw pierwszego etapu
edukacji muzycznej zastosowano metode sondazu diagnostycznego. Prze-
prowadzono go w 150 losowo wybranych szkotach reprezentujacych mia-
sta i wsie wszystkich polskich wojewddztw. Diagnozie poddano kompe-

19 B. Kaminska, Glos w dyskusji [w:] Powszechna edukacja muzyczna, obowiqzek czy szansa,
W. Jankowski (red.), Warszawa 2006, s. 42.

20 A. Weiner, Kompetencje muzyczne dzieci w mlodszym wieku szkolnym. Determinanty,
zaleznosci, perspektywy rozgwoju, Lublin 2010, s. 20.
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tencje muzyczne 2863 uczniéw w wieku 9-10-11 lat, znajdujacych sie
na poczatku czwartego roku edukacji szkolnej oraz nauczycieli nauczania
zintegrowanego (w liczbie 150), ktérzy przez trzy lata w ramach zinte-
growanych zaje¢ prowadzili z nimi edukacje muzyczna. Jak podkreslono
podstawowym narzedziem badawczym byt Test Muzycznych Umiejetnosci
Percepcyjnych (TMUP). Uzupehiata go ankieta diagnozujaca deklarowang
aktywno$¢ muzyczng ucznia, tzw. Skala AMD. Pozwolila ona na uzyska-
nie informacji, czy dziecko w jakikolwiek sposéb ,uprawia” muzyke, tzn.:
Spiewa, gra, tanczy, stucha, tworzy itp., inaczej méwiac — czy muzykuje.
Trzecie narzedzie badawcze skierowane zostalo do nauczyciela. Kwestio-
nariusz Ankiety zostal wykorzystany do okreslenia jego kompetencji for-
malnych, metodycznych oraz muzycznych. Warto wspomnie¢, ze w 2007
roku wydano podrecznik z Testem TMUP?!, pozostate narzedzia badawcze
Agnieszka Weiner opracowata na potrzeby badan z 2010 roku (Kwestiona-
riusz Ankiety dla Nauczyciela na potrzeby niniejszych badan zostal nieco
zmodyfikowany). Rezultaty autorka opublikowata w rozprawie Kompeten-
cje mugyczne dzieci w miodszym wieku szkolnym. Determinanty, zaleznosci,
perspektywy rozwoju?2. Do wynikéw tych badan odnosze sie w niniejszym
Raporcie.

Badania kompetencji muzycznych uczniow przeprowadzone zostaty
w grudniu 2015 roku. Do ich realizacji Stowarzyszenie im. Zoltdna Kodéalya
w Polsce zrekrutowato 80 nauczycieli ze szkét muzycznych z terenu catej
Polski. Badacze zostali przeszkoleni droga elektroniczng w celu odpowied-
niego uzytkowania narzedzi badawczych. W tym miejscu nalezy zlozy¢ im
podziekowania za zaangazowanie i czas poswiecony tak waznej sprawie.

Przedtozony Czytelnikom Raport sktada sie z czterech rozdziatéw po-
przedzonych wprowadzeniem. Rozdzial pierwszy przedstawia tresci Pod-
stawy programowej, wedlug ktoérej uczyli sie uczniowie bioracy udziat w ba-
daniu, w latach 2013-2015 uczeszczajacy do klas I-III. Do Podstawy pro-
gramowej nawigzuje takze jedno z narzedzi badawczych, czyli Test Muzycz-
nych Umiejetnosci Percepcyjnych. Zwracam w tym miejscu uwage na fakt,
iz zadania i przyktady muzyczne wykorzystane w tescie nie odbiegaja od
zalozen programowych. Rozdziat drugi zawiera metodologie przeprowa-
dzonych badan, ktérych analize zawiera rozdziat trzeci.

W czwartej czesci Raportu mieszcza sie syntetycznie sformutowane
wnioski z catosci badan. Uzupelnieniem Raportu jest aneks przedstawia-
jacy wykorzystane dokumenty i zawierajacy liczne dane.

21 A, Weiner, Test. .. op. cit.
22 A. Weiner, Kompetencje muzyczne dzieci w mlodszym wieku szkolnym. Determinanty,
zaleznosci, perspektywy rozwoju, Lublin 2010.



Wprowadzenie 13

Raport mégt powsta¢ dzieki zaangazowaniu zespotu kilku oséb. Wsréd
nich funkcje kierownika naukowego pehita dr hab. Agnieszka Weiner, prof.
WSEI Ponadto w sktad zespotu weszly: dr hab. Kamila Migdat-Najman,
prof. UG, dr Barbara Ostafinska-Molik, adiunkt Uniwersytetu Jagiellon-
skiego — jako konsultantki statystyczne oraz dr Alicja Delecka-Bury, adiunkt
Akademii Sztuki w Szczecinie, dokonujaca ostatecznej redakcji. Koordyna-
torem badania byta dr hab. Anna Waluga, prof. AM w Katowicach, autorka
niniejszego opracowania. Organizacja badan prowadzonych w szkotach za-
jeta sie mgr Aleksandra Zemta.

Dziekuje rowniez recenzentce — prof. zw. dr hab. Zofii Konaszkiewicz za
wniesione do ostatecznej wersji Raportu cenne uwagi i wskazowki.






1 | Muzyka we wczesnej edukacji szkolnej
w swietle podstawy programowej
i standardow edukacji muzycznej

Rozpoznanie kompetencji muzycznych uczniéw po pierwszym etapie
edukacji zintegrowanej nalezy rozpocza¢ od przedstawienia zatozen edu-
kacji muzycznej okreélonej w Podstawie programowej!, obowiazujacej od
roku 2012, czyli w latach 2013-2015, a wiec kiedy uczniowie, ktérych
kompetencje muzyczne poddano diagnozie, uczeszczali do klas I-III. W za-
tozeniach ksztalcenia ogélnego pierwszego etapu nauczania czytamy wiele
wskazan o istotnej roli szkoly w przygotowaniu ucznia do uczestnictwa
w kulturze, do poszanowania tradycji i kultury narodowej, ale takze in-
nych kultur. Celem ksztatcenia ogélnego jest réwniez rozwijanie ekspresji
muzycznej ucznia. Muzyka wpisujac sie w réoznorodne formy zajec¢ zintegro-
wanych moze by¢ obecna kazdego dnia pobytu ucznia w szkole. Stad tez
jej oddzialywanie na rozwoj dziecka (ogdlny, muzyczny) moze by¢ znacz-
nie zintensyfikowane. Méwi o tym komentarz do Podstawy programowej:

Oprocz zaje¢ typowo muzycznych zaleca sie wlaczanie muzyki do codzien-
nych zaje¢ szkolnych jako tla tematu przy organizacji aktywnos$ci ruchowej w celu
wyciszenia itp.

W dalszej czesci dokumentu znajdujemy uwagi o tresciach nauczania
obowiazujacych w klasie I? oraz wymaganiach szczegétowych na koniec
klasy III oraz zalecane warunki i sposéb realizacji. Zapisy uscislaja podsta-
wowy cel edukacji muzycznej. Jest nim wychowanie do odbioru i tworze-
nia muzyki: spiewanie i muzykowanie, stuchanie i rozumienie. Z uwagi na

! Rozporzqdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r. w sprawie pod-
stawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztalcenia ogdlnego w poszczegdlnych
typach szkot (Dz. U. Rzeczypospolitej Polskiej, Warszawa, dn. 30 sierpnia 2012 r. poz. 977),
dostep: http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU20120000977.

2 Najnowsza wersja Podstaw programowych muzyki nie wyodrebnia juz wymagan po
klasie I (Rozporzqdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 maja 2014 r. zmienia-
jace rogzporzqdzenie w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz
ksztalcenia ogdlnego w poszczegolnych typach szkét (Dz. U. Rzeczypospolitej Polskiej, War-
szawa 18 czerwca 2014 r. poz. 803), dostep: http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=
WDU20140000803.
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zachowanie ciaglosci edukacji przedszkolnej z I etapem edukacji szkolnej
(zawierajq wiele wspdlnych tresci i form edukacji) wyodrebnione zostaty
wymagania stawiane uczniom po ukonczonej I klasie.

I tak uczen konczacy klase I:

1) powtarza prostg melodie; Spiewa piosenki z repertuaru dzieciecego, wyko-
nuje $piewanki i rymowanki;

2) odtwarza proste rytmy glosem i na instrumentach perkusyjnych; wyraza na-
strdj i charakter muzyki plasajac i taniczac (reaguje na zmiane tempa i dynamiki);
3) realizuje proste schematy rytmiczne (tataizacja, ruchem calego ciata);

4) wie, ze muzyke mozna zapisa¢ i odczytaé;

5) swiadomie i aktywnie stucha muzyki, potem wyraza swe doznania werbal-
nie i niewerbalnie;

6) kulturalnie zachowuje sie na koncercie oraz w trakcie $piewania hymnu
narodowego

Oczekiwania stawiane absolwentom pierwszego etapu edukacji ujete
zostaly w dwdch rodzajach aktywnosci: odbiorze i tworzeniu muzyki. W za-
kresie odbioru muzyki:

a) [uczen] zna i stosuje nastepujace rodzaje aktywnosci muzycznej:

— Spiewa w zespole piosenki ze stuchu (nie mniej niz 10 utworédw w roku
szkolnym); $piewa z pamieci hymn narodowy,

— gra na instrumentach perkusyjnych (proste rytmy i wzory rytmiczne) oraz
melodycznych (proste melodie i akompaniamenty),

— realizuje sylabami rytmicznymi, gestem oraz ruchem proste rytmy i wzory
rytmiczne; reaguje ruchem na puls rytmiczny i jego zmiany, zmiany tempa, metrum
i dynamiki (maszeruje, biega, podskakuje),

- tanczy podstawowe kroki i figury krakowiaka, polki oraz innego, prostego
tanca ludowego,

b) rozréznia podstawowe elementy muzyki (melodia, rytm, wysokos¢
dzwieku, akompaniament, tempo, dynamika) i znaki notacji muzycznej (wyraza
ruchowo czas trwania warto$ci rytmicznych, nut i pauz),

¢) aktywnie stucha muzyki i okresla jej cechy: rozréznia i wyraza srodkami po-
zamuzycznymi charakter emocjonalny muzyki, rozpoznaje utwory wykonane: solo
i zespotowo, na chor i orkiestre; orientuje sie w rodzajach gloséw ludzkich (so-
pran, bas) oraz w instrumentach muzycznych (fortepian, gitara, skrzypce, trabka,
flet, perkusja); rozpoznaje podstawowe formy muzyczne — AB, ABA (wskazuje ru-
chem lub gestem ich kolejne czesci).

W zakresie tworzenia muzyki uczen:

a) tworzy proste ilustracje dzwickowe do tekstéw i obrazéw oraz improwizacje
ruchowe do muzyki,

b) improwizuje glosem i na instrumentach wedlug ustalonych zasad,

¢) wykonuje proste utwory, interpretuje je zgodnie z ich rodzajem i funkcja.

Wedtug autoréw Podstawy programowej umiejetnosci, jakimi ma dys-
ponowac uczen konczacy klase III szkoty podstawowej, ustalono tak, by
nauczyciel mégt je zrealizowac z uczniami o przecietnych mozliwosciach.
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Nietrudno zauwazy¢, ze przedstawione w Podstawie programowej tresci
edukacji muzycznej wymagaja wysokich kompetencji muzycznych nauczy-
ciela, szczego6lnie w takich zakresach jak: $piewanie, umiejetnos¢ czyta-
nia muzyki glosem, a takze na instrumencie, tatwos¢ ekspresji ruchowej
do muzyki, znajomos¢ literatury muzycznej obejmujacej (chociaz) utwory
dla dzieci, zdolnosci twoércze, znajomos¢ zasad muzyki. Wiele méwi sie
o wspieraniu kreatywnych poszukiwan nowych tresci, metod i form na-
uczania muzyki w szkole ogdélnoksztatcacej, dla ktdrej konieczna jest odpo-
wiednia ,,muzyczna” baza, czyli wyksztatcenie. Praktyczna aplikacja gtow-
nych celéw edukacji muzycznej, a wiec wspieranie rozwoju muzycznego
uczniow i pobudzanie ich kreatywnego potencjatu, wymagaja wyspecjali-
zowanych rozwigzan metodycznych. Z tego wzgledu srodowiska nauczy-
cieli — muzykéw, wykonawedéw muzyki, kompozytordw, krytykéw muzycz-
nych i wielu innych os6b zajmujacych sie muzyka, zgtaszaja potrzebe wy-
faczenia edukacji artystycznej z systemu ksztalcenia zintegrowanego i po-
wierzenia jej nauczycielowi — specjaliscied.

W 2010 roku z inicjatywy srodowiska pedagogéw muzyki opracowano
materiaty dydaktyczne dla nauczyciela muzyki pt. Standardy edukacji mu-
zycznej*, ktére moga petmi¢ pomocna funkcje w przygotowywaniu m.in.
autorskich programéw. Jak pisza autorzy: ,nalezy je traktowac jako probe
wskazania kierunkéw zmian w o$wiacie muzycznej w Polsce”. Podob-
nie jak w Podstawie programowej skupiono sie tu na okresleniu osiggnie¢
uczniéw (efektach ksztalcenia), stawiajac je niejako za cel muzycznych
dziatan. Sa one ujete w nastepujace formy:

— ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi muzycznych

stuchanie, rozumienie i przezywanie muzyki

wiedza i umiejetnosci postugiwania sie jezykiem muzyki

edukacja muzyczno-medialna

rozwijanie nawykéw czynnego uczestnictwa w kulturze muzycznej
Podano tam réwniez pakiety uzupekiajacych zaje¢ muzycznych oraz

warunki realizacji programéw muzycznych opartych na opisanych stan-

dardach. Efekty ksztalcenia autorzy opisuja jako muzyczne kompetencje

uczniéw, takie jak: czysty intonacyjnie $piew, elementarna gra na instru-

mentach szkolnych z nut, umiejetnos¢ improwizacji do piosenek i inter-

3 Apele tej treici Czytelnik moze przeczytaé np. w artykutach: A. Rakowski, Po-
wszechna Edukacja Muzyczna — Historia Narodowego Niepowodzenia, ,,Edukacja” nr 1/2007,
s. 95-101; R. Ciesielski, O pewnym kontekscie edukacji estetycznej [w:] F. Bereznicki, K. De-
nek (red.), XI Tatrzanskie Seminarium Naukowe, Szczecin 2005, s. 208.

4 Standardy edukacji muzycznej, A. Biatkowski, W.A. Sacher (red.), Warszawa 2010.

5 Ibidem, s. 8.
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pretacji ruchowej muzyki. Jesli chodzi o stuchanie muzyki, to podkreslone
zostaly umiejetnosci ogoélnego opisu jej charakteru i formy oraz intuicyj-
nego rozrézniania styléw muzycznych. Wiedza i postugiwanie sie jezykiem
muzyki to kompetencje, ktére rozwijane sg przez dhugi czas, ale podstawy
alfabetyzacji muzycznej uczniowie powinni naby¢ na etapie wczesnej edu-
kacji. Takie umiejetnosci jak np. rozréznianie dzwiekéw ze wzgledu na ich
cechy: czas trwania, wysokos¢, barwa — decyduja o mozliwosciach postu-
giwania sie nimi przy czytaniu i rozpoznawaniu muzyki. Koficowe uwagi
wskazuja na kompetencje w zakresie orientacji w otaczajacej dziecko kul-
turze muzycznej.

Podstawe programowq i Standardy edukacji muzycznej przywotatam ce-
lowo, gdyz prowadzone badania, a szczegélnie zastosowany Test Muzycz-
nych Umiejetnosci Percepcyjnych oraz ankieta diagnozujaca deklarowane
przez ucznia aktywnos$ci muzyczne (Skala AMD), zawieraja zadania zgodne
z ich tresciami. Zalozono wiec, ze nauczyciele pierwszego etapu nauczania
znaja przedstawione wskazania, a przede wszystkim wdrazali je w praktyce
edukacyjnej. W jaki sposob nauczyciele radzili sobie z realizacja postawio-
nych tam zadan, to nurtujace pytanie, na ktére odpowiedzi moze udzieli¢
podjete i opisane w Raporcie badanie. Kwestig kluczowgq jest rozpoznanie
kompetencji nauczycieli i ich dziatann muzycznych z uczniami. Nauczyciele
praktycy w indywidualnych rozmowach wskazuja, ze w nauczaniu zinte-
growanym znajdujg czas jedynie na realizacje tak zwanych ,,wiodacych”
edukacji. Muzyka w szkole, jak kazdy inny przedmiot, jest czescig sktadowa
ksztalcenia ogdlnego. Raport ten odpowiada na pytania, czy edukacja mu-
zyczna jest ,spychana na margines”, jak twierdza muzycy, czy wrecz prze-
ciwnie — zapewnione sg warunki do realizacji tresci Podstawy programowej.
Dla dzieci kilkuletnich pierwsza faza kontaktu z muzyka, zwana ,roman-
sem z muzyka®, jest naturalna i obecna u kazdego. Jest to wiec §wietna
okazja dla swiadomego nauczyciela do wykorzystania w szkole, aby zbu-
dowa¢ podwaliny zainteresowan muzycznych.

6 Podaje za: B. Kamifiska, Kompetencje muzyczne — ich miejsce i znaczenie we wczesnej edu-
kacji muzycznej, [w:] Wczesna edukacja muzyczna. Rozwazania, propozycje, badania, H. To-
masz-Plewa, I. Polak (red.), Wroctaw 2016, s. 9.
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2.1. Zalozenia

Edukacja muzyczna uczniow w klasach I-IIT odbywa sie w ramach edu-
kacji zintegrowanej i prowadzona jest w wiekszosci szkot i klas przez jed-
nego nauczyciela. Czas przeznaczony na muzyczne dzialania, forma ich
prowadzenia, realizowane tresci determinuje z jednej strony Podstawa pro-
gramowa, z drugiej — tworczo interpretujacy ja sam nauczyciel. Jakos¢ jego
pracy w duzej mierze zalezy od tego, czy posiada odpowiednio wysokie
kompetencje muzyczne.

Niniejszy Raport przedstawia — podjete na ogdlnopolska skale — bada-
nie kompetencji muzycznych dzieci po pierwszym etapie nauczania. Ce-
lem przeprowadzenia badan byla diagnoza i opis muzycznych osiggniec¢
uczniow po pierwszym etapie ksztalcenia oraz opisanie ich wybranych
determinant, w tym okreslenie, czy i w jakim stopniu kompetencje mu-
zyczne nauczycieli nauczania wczesnoszkolnego (prowadzacych edukacje
muzyczng na pierwszym etapie ksztatcenia) maja zwigzek z osiggnieciami
muzycznymi uczniéw. Badania majq ogdlnopolski charakter. Wyniki sq pre-
zentowane z uwzglednieniem podziatu na wojewddztwa, miejsce zamiesz-
kania oraz plec.

2.2. Przedmiot i cele badan

Przedmiotem badan sa wybrane kompetencje muzyczne uczniéw po
ukonczonym pierwszym etapie edukacji zintegrowanej. Ich wyznaczni-
kiem sa umiejetnosci percepcyjne dotyczace takich obszaréw muzyki
jak: konstrukcja dziela, brzmienie, znaczenie i emocje. Aktywnos¢ mu-
zyczna uczniéw oraz kompetencje muzyczne nauczyciela sa determinan-
tami owych kompetencji. Aktywnos¢ muzyczna dziecka koncentruje sie na
typowych dla wieku formach: $piewie, stuchaniu muzyki, ogladaniu pro-
gramow muzycznych, ruchu przy muzyce, tworzeniu muzyki (wymyslaniu
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melodii, rytmdéw), grze na instrumentach, bywania na koncertach oraz czy-
taniu na tematy wydarzen muzycznych.

Natomiast bezposredni udzial nauczyciela w osiagnietym poziomie
kompetencji muzycznych uczniéw wymagat zbadania jego kompetencji
muzycznych, posrednio takze kompetencji formalnych i metodycznych.

Gléwnym celem przeprowadzonych badan bylo poznanie poziomu
kompetencji muzycznych uczniéw po ukonczonej klasie III szkoly ogdlno-
ksztatcacej oraz wykrycie zwigzkdw pomiedzy poziomem tych kompetencji
a deklarowana aktywnoscia muzyczna ucznidw i kompetencjami muzycz-
nymi nauczyciela uczacego w klasach I-III. Za cel praktyczny przyjeto sfor-
mutowanie wnioskéw i postulatéw do os6b odpowiedzialnych za organiza-
cje edukacji muzycznej na I etapie ksztalcenia, aby dostarczy¢ impulséw do
wspomagania rozwoju muzycznego uczniow klas I-I1I.

2.3. Problematyka i pytania badawcze

Cel badan, zawierajacy sie¢ w obszarze kompetencji muzycznych
uczniéw oraz ich nauczycieli, implikuje problematyke badan. Gtéwne pro-
blemy badawcze zatem przybraly posta¢ dwéch pytan:

— Jaki jest poziom kompetencji muzycznych uczniéw po ukonczeniu III
klasy szkoty podstawowej mierzony Testem Muzycznych Umiejetnosci Per-
cepcyjnych (TMUP)?

— Jakie sa determinanty osiggnie¢ muzycznych uczniéw w miodszym
wieku szkolnym?

Tak sformutowane problemy gltéwne wyznaczyly nastepujace problemy
szczegotowe:

— Jak przedstawia sie deklarowana aktywno$¢ muzyczna uczniéw mie-

rzona Skalqg AMD?

Czy istniejq zaleznosci miedzy poziomem umiejetnosci percepcyjnych

a deklarowana aktywno$cia muzyczna uczniéw?

Jakie jest wyksztalcenie formalne i wyksztalcenie muzyczne nauczyciela

nauczania zintegrowanego?

Czy istnieja zalezno$ci miedzy osiagnieciami uczniow mierzonych Testem

TMUP a przygotowaniem muzycznym nauczyciela?

Czy istniejq réznice osiagnie¢ uczniéw ze wzgledu na wojewddztwa,

miejsce zamieszkania: miasto/wies oraz pte¢?

— W jakich obszarach umiejetnosci percepcyjnych badanych Testem TMUP
uczniowie radza sobie najlepiej, a w jakich najmnie;j?

— W jakim stopniu kompetencje muzyczne nauczycieli prowadzacych edu-
kacje muzyczng na pierwszym etapie ksztalcenia maja zwiazek z osia-
gnieciami muzycznymi ich uczniéw?
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Zarysowana problematyka badawcza narzucila potrzebe glebszej ana-
lizy kompetencji muzycznych uczniéw, ktére zostaly zweryfikowane zada-
niami (Testu TMUP) zaréwno tatwymi, jak i sprawiajacymi uczniom trud-
nos¢. Z punktu widzenia pedagogiki muzyki zwrdcenie uwagi na te kwe-
stie jest niezwykle wazne. Dla kazdego nauczyciela prowadzacego zajecia
muzyczne, dla twércow standardéw nauczania muzyki, dla autoréw pod-
recznikdw uzyskane w ten sposob informacje moga okazac¢ sie inspirujace
do poszukiwan najwlasciwszych tresci nauczania i wymagan stawianych
uczniom. Uzyskane odpowiedzi pozwolily okresli¢ stabe i mocne strony
kompetencji muzycznych dzieci diagnozowanych Testem TMUP. Z ich ana-
lizy interesujace jest uzyskanie odpowiedzi na kolejne pytania: Z jakimi
zadaniami uczniowie poradzili sobie najlepiej, a z jakimi najstabiej? Czy
pte¢ uczniéw réznicuje te wyniki? Czy istniejq zwiazki wysokich i niskich
wynikow uczniéw w Tescie TMUP ze wskaznikami kompetencji muzycznych
nauczyciela ujetych w czterech indeksach jako: doswiadczenie muzyczne,
doswiadczenie metodyczne, umiejetnos¢ wykorzystywania doswiadczenia
muzycznego, samoocena zadowolenia z prowadzonych zajec.

Zarysowana problematyka badan implikuje okreslenie zmiennych
i wskaZznikéw. Przedstawia je tabela 1.

Tabela 1. Uktad tabelaryczny zmiennych i wskaznikéw

Zmienna zalezna (wyjasniana) Wskaznik
Poziom percepcyjnych umiejetnosci mu- Wyniki Testu Mugzycznych Umiejetnosci
zycznych uczniéw Percepcyjnych (TMUP)
Zmienna niezalezna (wyjasniajaca) Wskaznik
Cechy socjogeograficzne uczniéw Wskaznik definicyjny: pleé¢, miejsce za-
mieszkania
Wyksztalcenie nauczycieli Wskaznik dychotomiczny: posiada / nie
posiada muzyczne wyksztalcenie
Kompetencje muzyczne nauczyciela Wskaznik ilosciowy pieciu indekséw:

- doswiadczenia muzyczne,

- doswiadczenia metodyczne,

— umiejetnos¢ wykorzystywania tych do-
Swiadczen,

— samoocena zadowolenia z prowadzo-
nych zaje¢ muzycznych,

— preferencje dotyczace wspomagania
zajeC przez specjaliste.

Deklarowana aktywnos¢ muzyczna wyniki Skali Aktywnosci Muzycznej Dzieci
uczniow (Skala AMD)
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2.4. Metoda, techniki i narzedzia badawcze

Do diagnozy kompetencji muzycznych uczniéw, absolwentéw pierw-
szego etapu edukacji oraz odnalezienia zwigzkéw miedzy ich poziomem
a deklarowana aktywnoscia muzyczna uczniow i kompetencjami muzycz-
nymi ich nauczycieli, wykorzystano metode sondazu diagnostycznego oraz
techniki skalowania, testowania i ankiete®.

Do realizacji postawionych celéw wykorzystano opracowane przez
Agnieszke Weiner narzedzia badawcze:

— Test Mugycznych Umiejetnosci Percepcyjnych (TMUP),

— Skala Aktywnosci Mugzycznej Dziecka (ankieta dla ucznia wskazujaca jego
deklarowana aktywno$¢ muzycznag),

— Kwestionariusz Ankiety dla Naucgyciela nauczania zintegrowanego, okre-
slajacy jego kompetencje formalne, muzyczne i dydaktyczne.

2.4.1. Charakterystyka Testu Muzycznych Umiejetnosci Percepcyjnych
(TMUP)

Test jest narzedziem najbardziej przydatnym do badania duzych popu-
lacji i najczesciej stosowang technikq pomiaru. Test Mugycznych Umiejetno-
sci Percepcyjnych skonstruowany zostat ,,do obiektywnego mierzenia osig-
gnie¢ muzycznych uczniéw w wieku weczesnoszkolnym”2. Przeznaczony
jest do badan grupowych. Sktada sie z trzech czesci, a kazda z nich zawiera
zadania mierzace wybrany aspekt umiejetnosci percepcyjnych. TMUP wpi-
suje sie w cele ksztalcenia przedmiotu Muzyka i przewidywane osiagniecie
kompetencji muzycznych uczniéow po zakonczonym pierwszym etapie edu-
kacji szkolnej. Przytoczone w niniejszym Raporcie szczegélowe wymagania
w zakresie osiagnie¢ muzycznych pierwszego etapu (okreslonych w cyto-
wanej tu Podstawie programowej muzyki) w wiekszos$ci dotycza opanowania
okreslonej wiedzy i umiejetnosci. Muzyka jako przedmiot skierowana jest
na ksztalcenie postaw, pozytywnej motywacji do muzyki, zaciekawienie,
czy rozbudzanie zainteresowan. Trzeba podkresli¢, ze ich pomiar dydak-
tyczny jest bardzo trudny, ale warto im poswieci¢ osobne badania.

Test TMUP spelnia wszystkie podstawowe cechy narzedzia pomiaru
przydatnego do zatozonej w niniejszych badaniach diagnozy kompetencji
muzycznych uczniéw. Sa to: standaryzacja, obiektywnos¢, znormalizowa-
nie, rzetelnos¢ i trafno$¢. Test ten jest pierwszym w Polsce, a do tej pory je-
dynym testem, pozwalajacym na okreslenie muzycznych umiejetnosci per-
cepcyjnych dzieci w wieku wczesnoszkolnym. Autorka dokonata wyboru

1'S. Palka, Dziedzina i pogranicza poznania naukowego oraz badan w pedagogice, [w:]
Konceptualizacje przedmiotu badarn pedagogiki, K. Rubacha (red.), Krakéw 2008, s. 49.
2 A. Weiner, Test Muzycznych. .. op. cit., s. 7.
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obszaréw muzyki, ktére poddaje badaniom oraz wyznaczyta szczegétowe
zadania, uwzgledniajace mozliwosci rozwojowe dziecka i nie odbiegajace
od programowych celéw wczesnej edukacji muzycznej. Test skoncentro-
wany jest na obszarze percepcji muzyki i odpowiadajacej tej percepcji ele-
mentach jezyka muzyki (tabela 2).

Tabela 2. Obszary percepcji muzyki dla TMUP

Obszary percepcji muzyki Elementy jezyka muzyki
1. Konstrukcja dzieta mu- forma AB, ABA, elementy struktury: rytm, melodia
Zycznego (przebieg — zmiany, charakter), wspoétbrzmienia, dy-
namika, tempo
2. Brzmienie rozne instrumenty (barwa), glosy spiewacze (barwa),

zespoly, sktady wykonawcze, muzyka instrumentalna,
wokalno-instrumentalna, wokalna, ludowa

3. Znaczenie i emocje program, akcja, obraz literacki, plastyczny, nastrdj, cha-
rakter, kinestetyka
4. Styl ludowosc, stylizacja, komponent narodowosciowy, hi-

storyczny, styl danego kompozytora

Zrédlo: A. Weiner, Test. . . op. cit., s. 19.

Konstruujac test Autorka przyjeta nastepujace zasady:

— dwukrotny pomiar okreslonej umiejetnosci (2 itemy),

— stopniowanie trudnosci przy kolejnych itemach,

— wyeliminowanie w miare mozliwosci zgadywania (co najmniej trzy od-
powiedzi do wyboru),

— prosty jezyk instrukcji,

— zredukowanie do minimum tekstu stownego (w celu wyréwnania szans
dzieciom mniej sprawnym w czytaniu),

— konstruowanie zadan w taki sposob, aby w itemach z tego samego typu
zamieniaty sie tylko przyktady muzyczne, a polecenie zostato identyczne,

— wykorzystanie w zadaniach wylacznie przyktadéw z literatury muzycz-
nej3.

Zamiarem Autorki Testu TMUP byto wyeliminowanie wplywu ewentu-
alnej wiedzy lub niewiedzy na mozliwos¢ udzielania odpowiedzi. Dlatego
w kilku przypadkach postuzyta sie symbolami rysunkowymi zastepujacymi
terminologie muzyczna. Zachodzi to szczegdlnie przy pytaniach o forme
utworu, czy o kierunek linii melodycznej, itp.

Utwory prezentowane sg we fragmentach (trwajacych 15-30 sekund),
jak pisze autorka: ,specjalnie wyselekcjonowanych dla pomiaru okreslo-

% Ibidem, s. 19.
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nej umiejetnodci”. W kilku przypadkach pojawiaja sie cate utwory, ktérych
czas jednak nie przekracza 1 minuty 30 sekund (tabela 3).

Tabela 3. Utwory muzyczne wykorzystane w TMUP

Czes¢ I: Percepcja elementow konstrukeyjnych utworu

fonia nr 41 C-dur
LJowiszowa”, cz. I
Allegro

L. van Beethoven So-
nata cis-moll ,Ksiezy-
cowa”, nr 14, op. 27

nr3, Aria na strunie G
1. Albeniz Malaguena

Nr zadania Przykiad 1 Przykiad 2 Przykiad 3
Zadanie 1 S. Raube Taniec niedz- | 1. Garztecka Taniec -
wiadkéw muszek
Zadanie 2 | W.A. Mozart Buteczka | C. Saint-Saéns Pia- -
2 mastem nisci z Karnawatu
gwierzqt
Zadanie 3 P. Czajkowski Marsz C. Saint-Saéns Kan- -
z baletu Dziadek do gury z Karnawatu
orgechow gwierzqt
Zadanie 4 | S. Prokofiew Marsz R. Schumann Wazne -
konikow polnych zdargenie ze zbioru
Sceny dziecigce
Zadanie 5 J. Strauss (syn) Polka J. Strauss Roze potu- -
Tritsch-Tratsch dnia — walc
Zadanie 6 | W.A. Mozart Sonata W. A. Mozart Sonata -
A-dur, KV 331, cz. 1 A-dur, KV 331, cz. 1
(fragment majorowy) | (fragment minorowy)
Zadanie 7 | L. Garstecka Kolej J. Cage Bacchanale -
Zadanie 8 | W. A. Mozart sym- J.S. Bach Suita D-dur | J. S. Bach Toccata

d-moll
A. Vivaldi Koncert na
flet F-dur

Czes¢ I1: Tozsamo$¢ w muzyce, wrazliwos¢ na styl

pianem jako wzdr do poréwnania:

a) z inng piesnia z towarzysze-
niem fortepianu — S. Moniuszko
Znaszli ten kraj

b)z piesnig Pstrqg w wykonaniu
kwartetu smyczkowego

Nr zadania Przyktad 1 Przyktad 2
Zadanie 1 S. Moniuszko Przqsniczka (wersja S. Moniuszko Przqsniczka (wersja
na glos z orkiestra — jako wzor) na glos z orkiestra — jako wzor)
a) wersja na flet z fortepianem b) wersja wariacyjnego przetwo-
rzenia tematu przez flet
Zadanie 2 | E. Grieg W grocie krola gor M. Ravel Bolero
a) poczatkowy fragment utworu a) poczatkowy fragment utworu
b) koncowy fragment utworu b) koncowy fragment utworu
Zadanie 3 | F. Schubert Pstrqg na gtos z forte- J. S. Bach Toccata d-moll jako wzér

do poréwnania:

a) z inng muzyka organowa — J.
S. Bach Toccata E-dur

b) z tym samym fragmentem
Toccaty d-moll w wykonaniu na
skrzypcach

4 Ibidem, s.

20.
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Zadanie 4 | M. Musorgski Gnom M. Musorgski Taniec kurczqt w sko-
a) wersja na fortepian rupkach
b) wersja na orkiestre a) wersja orkiestrowa
b) wersja elektroniczna
Zadanie 5 | G. Bacewicz Oberek w wykonaniu Kujawiak ludowy H. Wieniawski
kapeli ludowej Kujawiak na skrzypce i fortepian
Zadanie 6 | F. Chopin Mazurek B-dur nr 5 op. 7 | B. Mazurek Rozmowa zegaréw
F. Chopin Polonez g-moll op. (dwa fragmenty)
posth., nr 1
Zadanie 7 | Anonimowy autor z XVI w. Taniec Chorat gregorianski
Rex A. Schénberg Ksiezgycowy Pierrot
A. Chaczaturian Walc z Maskarady

Czes¢ III: Kojarzenie muzyki z treSciami pozamuzycznymi, wrazliwos¢ na brzmienie

Nr zadania Przykiad 1 Przyktad 2 Przyktad 3
Zadanie 1 G. Bizet Aria Torre- R. Schumann Rycerz -
adora z opery Carmen | na drewnianym ko-
niu ze zbioru Sceny
dziecigce
Zadanie 2 | C. Debussy Taniec A. Vivaldi Zima, Alle- -
platkéw sniegu gro non troppo z Czte-
rech por roku
Zadanie 3 | G. Bacewicz Koty- A. Chaczaturian Ta- -
sanka niec z szablami
Zadanie 4 | B. Mazurek Pocigg - -
Zadanie 5 L. Boccherini Menuet B. Rich, M. Roach -
Figure Eights
Zadanie 6 | G. Verdi Marsz trium- | C. Saint-Saéns Labed? | S. Busotti Rara
falny
Zadanie 7 | W. Lutostawski Spdz- T. Mayzner Niedz- -
niony stowik wiedz spi

Zrédlo: Opracowanie na podstawie A. Weiner, Test. .. op. cit.

Wykorzystana do Testu TMUP literatura muzyczna stanowi kanon utwo-
réw, z ktérymi uczniowie powinni sie spotka¢ podczas wczesnoszkolnej
edukacji muzycznej. Wiekszo$¢ utwordw jest charakterystyczna, co ozna-
cza, ze srodki wyrazu muzycznego dos¢ jednoznacznie okreslaja go w ta-
kich kategoriach jak: smutny, wesoly, zywy, spokojny itp. Wystepuja takze
utwory programowe i klasyfikowane do tzw. muzyki absolutnej. Na tym
etapie nauczania nie moze by¢ jeszcze mowy o przekrojowym spojrzeniu
na historie muzyki. Stad tez oczywistym jest, ze pewne epoki, czy style, nie
s reprezentowane.

W Tescie TMUP wyrdzni¢ mozna zadania w zakresie diagnozy szcze-
gotowych kompetencji muzycznych. W czesci I testu (Percepcja elementow
konstrukcyjnych utworu) obejmujq zadania: umozliwiajace zbadanie umie-
jetnosci rozpoznawania formy, stuzace pomiarowi umiejetnosci percepcji
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struktur wysokosciowych (melodia) i struktur czasowych, umozliwiajace
zbadanie umiejetnos¢ percepcji struktur harmonicznych.

W czesci II testu (Tozsamosé w muzgyce, wrazliwosé na styl) s to zadania
diagnozujace umiejetnos¢ postrzegania tozsamosci w przebiegu muzycz-
nym oraz wrazliwosci na styl.

Czes¢ 1T (Kojarzenie mugyki z tresciami pozamuzycznymi, wrazliwos¢ na
brzmienie) zawiera zadania stuzace zbadaniu umiejetnosci kojarzenia mu-
zyki z tresciami pozamuzycznymi, a takze umozliwiajace diagnoze umie-
jetnosci rozrdézniania barwy gtoséw ludzkich i instrumentéw muzycznych.
Tres¢ testu ilustruje tabela specyfikacyjna (tabela 4).

Tabela 4. Tabela specyfikacyjna. Zestawienie umiejetnosci percepcyjnych badanych testem

Umiejetnosci percepcyjne Numer Liczba Liczba Punktacja
zadania zadan itemow

Czes¢ 1. Percepcja elementéw konstrukeyjnych utworu

1. Percepcja struktur wysokosciowych 1,2 2 4 4

2. Percepcja struktur czasowych (me- 5 1 2 2
trum)

3. Percepcja struktur czasowych 7 1 2 2
(tempo)

4. Powtarzalno$¢ motywdow 3 1 2 2

5. Harmonia 6 1 2 2
— tonalno$¢ (tryb) 8 1 3 3
— finalno$¢

6. Budowa formalna utworu 4 1 2 2
Razem 8 17 17

Czes¢ I1. Tozsamos¢ w muzyce, wrazliwos¢ na styl

1. Postrzeganie tozsamos$ci w prze- 1,2,3, 5 10 10
biegu muzycznym 4,5

2. Wrazliwo$¢ na styl 6,7 2 4 4
Razem 7 14 14

Czes¢ II1. Kojarzenie muzyki z tresciami pozamuzycznymi, wrazliwos¢ na brzmienie

1. Kojarzenie muzyki z tresciami poza- 1,2,3, 4 7 6
muzycznymi 4

2. Barwa gloséw ludzkich i instrumen- 56,7 3 7 7
téw muzycznych
Razem 7 14 13

Ogoélem 21 45 45

Zrédto: opracowanie na podstawie A. Weiner, Test. .. op. cit., s. 41.

Wszystkie przyktady muzyczne w poszczegdlnych zadaniach wraz z in-
strukcja nagrane sa na trzech plytach CD (oddzielnie kazda cze$¢) oraz
wydrukowane na arkuszach testowych. Czas przeprowadzenia jednej cze-
Sci testu nie przekracza 20 minut. Poprawnie rozwigzany przyktad kazdego
zadania punktowany jest 1 punktem. Za kazda czes$¢ testu mozna zatem
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uzyskaé: 17, 14 i 14 punktéw; ogdtem za caly test — 45 punktéw. Zadanie
otwarte (cz. III, zadanie 4) oceniane jest opisowo, mozna jednak zliczy¢
liczbe podjetych préb opisu (bez wzgledu na ich adekwatno$é)®, wéwczas
suma punktéw wynosi 45.

2.4.2. Skala Aktywnosci Muzycznej Dzieci (Skala AMD)

Skala Aktywnosci Mugycznej Dzieci (Skala AMD) autorstwa Agnieszki
Weiner opracowana w formie Skali samooceny dla ucznia diagnozuje de-
klarowane aktywnosci muzyczne podejmowane przez dzieci, a takze in-
tensywnos¢ wykonywania takich czynnosci muzycznych jak: $piewanie,
stuchanie, komponowanie, granie muzyki, ogladanie programow muzycz-
nych, uczestniczenie w koncertach oraz czytanie na temat wydarzen mu-
zycznych®. Skala zawiera osiem stwierdzen, ktérych stopienn zgodnosci
dzieci okreslaty na pieciostopniowej skali typu Likerta: od ,,nigdy” do ,,bar-
dzo czesto”’. Zastosowanie Skali AMD w pewnym stopniu pozwolito zo-
rientowac sie w tych aktywnos$ciach muzycznych ucznia, ktére sq wiodace
na tym etapie nauczania. Opracowane wyniki podane zostaty w punktach,
przy czym uczen mogt otrzymac¢ od 0 do 4 punktéw. Przyjeta zasada za-
ktada nastepujaca punktacje: udzielona odpowiedz: nigdy — O p.; bardzo
rzadko — 1 p.; rzadko - 2 p.; czesto — 3 p.; bardzo czesto — 4 p.

2.4.3. Kwestionariusz Ankiety dla Nauczyciela

Kwestionariusz Ankiety dla Nauczyciela autorstwa Agnieszki Weiner wy-
korzystany zostat do zbadania kompetencji formalnych, muzycznych i me-
todycznych nauczycieli uczniéw klas I-III, a wiec specjalistow w zakresie
nauczania poczatkowego, realizowanego w modelu nauczania zintegrowa-
nego. Na calos$¢ kwestionariusza sktada sie 27 pytan. Sa wsrdd nich pytania
otwarte, polotwarte, a takze pytania ze skalowaniem.

Pytania w Kwestionariuszu Ankiety dla Nauczgyciela odpowiadaly trzem
interesujacym badaczy zakresom: kompetencjom formalnym, muzycznym
i metodycznym.

Kompetencje formalne (pytania 1- 9 ankiety), dotycza m.in. takich da-
nych jak:

— typ szkoly,
— wyksztalcenie,
— staz pracy,

5 Ibidem, s. 42.

6 A. Weiner, Kompetencje muzyczne. . . op. cit., s. 191.

7 szerzej na temat skali Likerta zob. K. Rubacha, Metodologia badari nad edukacjq, War-
szawa 2008, s. 175.
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— stopien awansu zawodowego,
— wyksztalcenie muzyczne (formalne).

Na kompetencje muzyczne (pytania: 10-12, 14-15, 19-20, 24) wska-
zuja uzyskane informacje m.in. o ukonczonej szkole muzycznej lub in-
nej placéwcee, o posiadanym doswiadczeniu muzycznym oraz deklarowa-
nym posiadaniu kompetencji muzycznych w zakresie uprawianej aktyw-
nosci muzycznej z wyrdznieniem umiejetnosci gry na instrumencie. Py-
tanie to wymagato réwniez oszacowania stopnia tej umiejetnosci. Dzie-
wie¢ pytan (13, 16-18, 21-26) dotyczylo najogdlniej kompetencji meto-
dycznych, ujawniajacych sie w organizowaniu pozalekcyjnych kontaktow
z ,wielka muzyka” — wyjscia do filharmonii, umiejetnosci oceny preferen-
¢ji uczniéw w wybranych formach aktywnosci muzycznej oraz stosunku do
dzieci szczegdlnie uzdolnionych, metod nauczania piosenki, taczenia mu-
zyki z innymi przedmiotami oraz oceny pakietéw zintegrowanych, z kté-
rych korzystaja, sposobu podejscia do realizacji tresci muzycznych w mo-
delu zintegrowanym i inne. Jedno pytanie (27) dotyczyto oceny 14 stwier-
dzen zawierajacych m.in.: samoocene zadowolenia z prowadzonych zajec,
potrzebe wprowadzenia zmian m.in. przez powierzenie muzyki specjali-
Scie, czy wspomaganie zaje¢ muzycznych przez nauczyciela specjaliste.

Aby diagnoza mogta ukaza¢ nauczyciela w jak najszerszym spektrum
jego wyksztalcenia, kompetencji i umiejetnosci, w tym szczegolnie muzycz-
nych, konkretnym wskaznikom przydzielono rangi, ktérych suma stworzyta
pie¢ nastepujacych indekséw kompetencji:

— doswiadczenia muzyczne,

— doswiadczenia metodyczne,

— umiejetnos¢ wykorzystywania doswiadczen muzycznych,

— samoocena zadowolenia z prowadzonych zaje¢ muzycznych,

— preferencje dotyczace wspomagania zaje¢ muzycznych przez nauczyciela
specjaliste.

Indeksy kompetencji wraz z przypisanymi poszczegolnym wskaznikom
rangami obejmowaty:

1. doswiadczenia muzyczne:
— zaangazowanie w aktywno$¢ muzyczna (pyt. 10)
$piew w chérze, zespole — 28
gra na instrumencie — 2
taniec — 1
inne doswiadczenia muzyczne — 0,5

8 Cyfra oznacza przypisana range: pierwsza, druga, itd., a jednoczesnie jest oszacowa-
niem wartosci (waga) danej odpowiedzi. Im wyzsza wartos¢, tym bardziej ceniona odpo-
wiedz.
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— umiejetnos¢ gry na instrumencie fortepian, gitara, flet, inny (pyt. 12)

stopien zaawansowania: od 1 — poczatkujacy, do 5 — zaawansowany
2. doswiadczenia metodyczne:

— czestotliwo$¢ uczeszczania ze swoja klasa na koncerty w latach
2012-2015 (pyt. 13)
przynajmniej raz w miesigcu — 3
rzadziej niz raz w roku - 1
nigdy - 0

— czestotliwos¢ realizacji zaje¢ muzycznych w nauczaniu zintegrowa-
nym (pyt. 16)
codziennie — 5
co drugi dzien — 4
dwa razy w tygodniu — 3
raz w tygodniu — 2
rzadziej niz raz w tygodniu — 1

— sposob uczenia piosenki najefektowniejszy w pracy z klasa (pyt. 17)
nauka ze stuchu - stuchajac oryginalnych nagran - 1
nauka ze stluchu — $piewanie piosenki dzieciom przez nauczyciela
a cappella — 2
nauka ze stuchu — $piewanie piosenki dzieciom z akompaniamentem
granym przez nauczyciela na zywo — 3
nauka ze stuchu — z pomocg nut — 4
nauka z nut — 5
inaczej — 0

- rodzaj edukacji szkolnej, z ktora najczesciej taczona jest edukacja
muzyczna: polonistyczna, matematyczna, Srodowiskowa, kultura fi-
zyczna, plastyka, technika, nie jest faczona (pyt. 18):
za kazda odpowiedz - 1
nie jest faczona - 0

— prowadzenie zaje¢ muzycznych pozalekcyjnych w latach 2012-2015

(pyt. 24)
tak - 1
nie -0

3. umiejetnos¢ wykorzystywania doswiadczen muzycznych:
— ocena preferencji wiekszosci uczniéw w wybranych formach aktyw-
nosci muzycznej (pyt. 14)
od bardzo niska - 1
do bardzo wysoka — 5
— przygotowanie utalentowanych uczniéw do konkurséw i przegladéw
muzycznych (pyt. 15)
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tak — 1
nie -0

— wybér instrumentu ze wzgledu na dostepnos¢: flet prosty, dzwonki,
pianino, flazolet, gitara, inny (pyt.19):
za kazdy wymieniony instrument — 1

— instrument wybierany do wspomagania zaje¢: flet prosty, dzwonki,
pianino, flazolet, gitara, inny (pyt. 20):
za kazdy wymieniony instrument — 1

4. samoocena zadowolenia z prowadzonych zaje¢ muzycznych:

— 11 stwierdzen samooceny nauczyciela dotyczacych pracy z klasa na
zajeciach muzycznych (pyt. 27):
nie zgadzam sie — 0
zgadzam sie — 1

Poniewaz nie wszystkie stwierdzenia wchodza w samoocene nauczy-

ciela konieczne byto wyodrebnienie indeksu, ktéry tworza trzy wskazniki

skupione na kwestii wspomagania zaje¢ muzycznych przez nauczyciela-

specjaliste (por. indeks 5).

5. preferencje dotyczace wspomagania zaje¢ muzycznych przez nauczy-
ciela specjaliste:

— ze wzgledu na specyfike zaje¢ muzycznych, byloby korzystne dla
uczniéw, gdyby zajecia te prowadzil muzyk-specjalista,

— muzyk-specjalista jako nauczyciel wspomagajacy bytby w mojej pracy
znaczaca pomoca,

— czy nauczanie muzyki, podobnie jak etyki, religii i jezykdw obcych
powinno by¢ realizowane przez nauczyciela wspomagajacego (mu-
zyka)?
nie zgadzam sie — 0
zgadzam sie — 1

Wskazniki rozwoju zawodowego nauczyciela obejmowaly jego wy-

ksztalcenie formalne i muzyczne. Przypisano im rangi:
a) wyksztalcenie formalne

— pytania dotyczace typu ukonczonej placéwki ksztalcenia nauczycieli
(pyt. 5):
kolegium nauczycielskie — 1
licencjat — 2
szkota wyzsza — 3

— uzyskany stopien wyksztatcenia (pyt.6):
licencjacki — 1
magisterski — 2
doktorski — 3
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— stopien awansu zawodowego (pyt. 7):
nauczyciel stazysta — 1
nauczyciel kontraktowy — 2
nauczyciel mianowany — 3
nauczyciel dyplomowany — 4

b) wyksztatcenie muzyczne (pyt. 8):

posiada — 1

nie posiada — 0

— jesli posiada, to jakie (pyt. 9):
akademia muzyczna — 5
srednia szkota muzyczna — 4
podstawowa szkota muzyczna — 3
studium muzyczne — 2
ognisko muzyczne — 1
inne — 0,5

2.5. Charakterystyka grup badawczych

W celu uzyskania maksymalnie wiarygodnych informacji organizator
badania zdecydowatl sie na wykorzystanie ogdlnopolskiej préby losowej,
uzyskanej zgodnie z zasadami metody reprezentacyjnej. Uczniowie i na-
uczyciele sa w sensie statystycznym ,jednostkami badania”. Losowanie po-
szczegolnych ,jednostek” byloby jednak bardzo ucigzliwe i drogie. Aby
usprawni¢ procedure badawcza, jednoczesnie minimalizujac koszty i czas
prowadzenia badania, zdecydowano sie zastosowac zespotowy schemat do-
boru proby. W podejsciu tym, zamiast uczniow i nauczycieli, jednostkami
losowania wybrano szkoty. Wszystkie jednostki badania (osoby) znajdujace
sie w jednostce losowania (szkota) sa podmiotem prowadzonego badania.

Ustalono maksymalna liczebnos¢ proby badawczej jako 150 szkoét, czyli
ok. 0,01% ogétu z istniejacych ok. 12 000 publicznych szkét podstawowych
w Polsce. Liczba ta odpowiada statystycznej reprezentatywnos$ci wskazanej
przez CBOS. W przygotowaniu schematu losowania liczbe te przyjeto jako
niestatystyczne zalozenie a priori. Warto$¢ ta nie byta szacowana w spo-
sob statystyczny (zgodnie z zasadami metody reprezentacyjnej), a zostata
przyjeta na maksymalnym poziomie, ktéry gwarantowat realizacje badania
przy ograniczeniach budzetowych. Dokonano doboru losowego, godzac sie
na 8% btad statystyczny. Przy liczbie 12 tysiecy szkét w catej Polsce i przy
takim poziomie btedu, do badan wylosowano 150 szkét.

Aby w maksymalnym stopniu uwzgledni¢ w badaniu potencjalne zréz-
nicowanie badanych jednostek populacja zostala powarstwowana. Pierw-
szym kryterium warstwowania zostat podziat administracyjny Polski na wo-
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jewodztwa, a w ramach wojewddztw zastosowano strukture liczby miast
i wsi. Aby zachowa¢ proporcjonalnosc liczby losowanych szkdt do liczby
mieszkancéw badanych obszaréw, w konstrukeji warstw wykorzystano lo-
kalizacje proporcjonalng do liczby ludnosci. Uwzgledniono tu faktyczne
proporcje mieszkancéw miast na poziomie 60%, a mieszkancow wsi na
40% ogotu ludnosci. Ostatecznie, liczby losowanych szkoét ustalono jak
w tabeli 5. W kazdym wojewddztwie, niezaleznie dla miast i wsi, wszystkie
szkoly zostaly uporzadkowane wedtug liczby oddziatéw (klas). Nastepnie
z tak przygotowanej listy szkdt, wylosowano odpowiednia liczbe placéwek,
stosujac systematyczny schemat losowania.

Zastosowana procedura losowania proby zapewnila poprawng aloka-
cje przestrzenna placowek (wedtug podzialu administracyjnego), alokacje
ze wzgledu na miejscowos¢ (miasto/wies), jak i wielkos¢ placowki (szkoty
o matej i duzej liczbie oddziatéw). Podejscie takie powoduje, ze z doktad-
noscia do przyjetych zatozen, proba posiada wlasnos¢ samowazenia sie.
Oznacza to, ze dla uzyskania ogélnopolskich szacunkéw podstawowych pa-
rametrow (suma, srednia, frakcja) mozliwe jest zastosowanie estymatorow
prostych.

Tabela 5. Liczba wylosowanych szkot w wojewddztwach wg podziatu miasto/wies

Wojewddztwo Miasto Wie$ Razem
Dolnoslaskie 6 3 9
Kujawsko-Pomorskie 5 3 8
Lubelskie 7 4 11
Lubuskie 3 1 4
Lodzkie 6 3 9
Matopolskie 10 6 16
Mazowieckie 11 6 17
Opolskie 3 2 5
Podkarpackie 8 5 13
Podlaskie 3 2 5
Pomorskie 5 3 8
Slaskie 9 5 14
Swietokrzyskie 4 2 6
Warminsko-Mazurskie 4 2 6
Wielkopolskie 9 5 14
Zachodniopomorskie 3 2 5
Razem 96 54 150

Zrodto: opracowanie wtasne.

Reprezentatywnosc proby jest zachowana (z nieznanym a priori bledem
szacunku) na poziomie podziatu kraju na miasto/wies. Mate liczby loso-
wanych placéwek nie gwarantujq reprezentatywnosci préby na poziomie
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wojewodztw. Wyniki wojewddzkie nalezy traktowac z pewng ostroznoscia.
Maja one znaczenie raczej symptomatyczne’.

Ostatecznie w badaniach wzielo udzial okolo trzy tysiace uczniow ze
150 klas IV wybranych losowo 150 szkot i 150 nauczycieli tych dzieci w kla-
sach I-III. W przypadku odmowy przeprowadzenia badan na terenie wylo-
sowanych placéwek, celowo dobierano szkotly z tych samych miejscowosci,
o podobnych cechach statystycznych.

2.5.1. Uczniowie

W badaniach udzial wzieto 2863 ucznidw z catej Polski, w tym 1351
dziewczynek (stanowily 47,2% ogoétu) i 1376 chlopcow (48,1%), 136
uczniow nie podato swojej pici (4,8%). Najmtodszy uczestnik badan miat 8
lat, najstarszy 13 lat!?. Najliczniejsza grupe uczniéw stanowili 10-latkowie
(1857 tj. 65% ogodtu). 21,3% dzieci nie podato swojego wieku. Tabela 6
przedstawia rozktad wieku ucznidow uczestniczacych w badaniach.

Tabela 6. Wiek ucznidéw uczestniczacych w badaniach

Wiek podany w latach N - liczba uczniéw % ogdtu
8,0 4 0,1
9,0 287 10,0
9,5 2 0,1
10,0 1857 65,0
10,5 1 0,0
11,0 93 3,3
11,5 1 0,0
12,0 6 0,2
13,0 1 0,0
Brak danych 611 21,3
Ogotem 2863 100,0

Zrddlo: opracowanie wilasne.

2.5.2. Nauczyciele

Analiza Kwestionariusza Ankiety dla Naucgyciela umozliwita zdiagnozo-
wanie deklarowanych kompetencji nauczycieli klas I-III. Grupa badawcza
liczyta 150 oséb, w tym 147 kobiet (co stanowito 98% calosci) i 3 mez-
czyzn (2%). Nauczyciele, bioracy udziat w badaniu tworzyli zréznicowana
pod wieloma wzgledami grupe, pracujaca w réznych typach szkét (co po-
kazuje tabela 7). 150 nauczycieli, uczestnikéw badan, wskazato 177 placé-
wek. Warto zwrdci¢ uwage na to, ze cze$¢ nauczycieli (w liczbie 27) pracuje
w dwdch placéwkach edukacyjnych.

? Lista wylosowanych placéwek znajduje sie w Aneksie.
19w jednej z klas integracyjnych przebywat 13-letni uczen.
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Tabela 7. Typ szkoly, w ktdrej pracuje nauczyciel

% do od- % do
Typ szkoly N powiedzi obserwacji

(N=177) (N=150)
Szkota publiczna 125 70,6 83,3
Szkota niepubliczna o uprawnieniach szkoty 2 1,1 1,3
publicznej
Zespot szkolno-przedszkolny 16 9,0 10,7
Szkota integracyjna 2 1,1 1,3
Zespot szkot 26 14,7 17,3
Szkola z oddziatami integracyjnymi 6 3,4 4,0
Ogdtem 177* 100,0 118,0

* Przedstawiona warto$¢ to liczba wybranych odpowiedzi przez grupe nauczycieli
(N=150). Jest to tzw. pytanie wielokrotnej odpowiedzi, gdzie nauczyciel wskazywat wszyst-
kie szkoty, w ktérych pracuje, stad oprocentowanie zostato zaprezentowane do liczby udzie-
lonych odpowiedzi, a nie do obserwacji (czyli nauczycieli). Jesli oprocentowanie jest do
liczby odpowiedzi, zawsze wyniesie 100% przy wielokrotnych wyborach. Jesli przy wielo-
krotnych odpowiedziach oprocentowanie bytoby wykonywane do obserwacji, przekroczono
by warto$¢ 100%. Dla przyktadu: w tabeli 7 zaprezentowano réwniez oprocentowanie do
obserwacji. Decyzja o wyborze oprocentowania zalezy od przedmiotu, ktéry chcemy in-
terpretowac, czy interesuja nas np. w tym przypadku typy szkét — czyli odpowiedzi, czy
nauczyciel - czyli obserwacje.

Zrédto: opracowanie wiasne.

Staz pracy nauczycieli waha sie od kilku do ponad 35 lat. Najliczniej-
sza grupe (84 osoby) stanowia do$wiadczeni nauczyciele, ktérzy pracuja
miedzy 26 a 35 lat (co stanowi 56%). Dane o stazu pracy zawiera tabela 8.

Tabela 8. Dane dotyczace stazu zawodowego nauczycieli

Staz pracy w zawodzie nauczyciela N %
Nie wiecej niz 5 lat 6 4,0
6-10 lat 9 6,0
11-15 lat 13 8,7
16-25 lat 35 23,3
26-35 lat 84 56,0
Wiecej niz 35 lat 3 2,0
Ogolem 150 100,0

Zrédto: opracowanie wlasne.

Ogédtem 150 osob wskazato 154 placéwki ksztatcenia nauczycieli. Zde-
cydowana wiekszo$¢ deklaruje wyzsze wyksztalcenie. Magisterium posiada
blisko 97% nauczycieli. Sq to tez w wiekszosci nauczyciele dyplomowani
(blisko 80%). Dane dotyczace stopnia awansu zawodowego zawiera ta-
bela 10.
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Tabela 9. Wyksztalcenie nauczycieli (typ szkoly)

Typ placowki ksztalcenia nauczycieli N Odpowiedzi %
Szkola wyzsza 142 92,2
Kolegium nauczycielskie 4 2,6
Inne 4 2,6
Licencjat 4 2,6
Ogdtem 154 100,0
Zrédlo: opracowanie wlasne.
Tabela 10. Stopient awansu zawodowego nauczycieli
Stopient awansu zawodowego Odpowiedzi
2 8 N %
Dyplomowany 118 78,7
Mianowany 23 15,3
Kontraktowy 7 4,6
Stazysta 1 0,7
Brak odpowiedzi 1 0,7
Ogdtem 150 100,0

Zrédto: opracowanie wlasne.

Bardzo istotna kwestia byto zdobycie informacji na temat posiadanego
przez nauczycieli nauczania zintegrowanego wyksztalcenia muzycznego.
Okazalo sie, ze co piaty nauczyciel deklarowat takie kwalifikacje, jedna
osoba ukonczyta akademie muzyczna, zdobywajac wyzsze wyksztalcenie
artystyczne. Sposrdd 29 nauczycieli, ktérzy posiadali dodatkowe wyksztat-
cenie muzyczne, tylko 8 oséb ukonczylo podstawowa i 6 srednia szkote
muzyczna, czyli szkote 11 II stopnia. Te dane przedstawia tabela 11.

Tabela 11. Wyksztalcenie muzyczne nauczyciela

. . Tak Nie
Czy posiada Pan/Pani dodatkowe
g vakszta{cen/ie muzyczne N % N %
29 19,5 131 80,5

Jesli tak, to jakie: N %
— akademia muzyczna 1 2,9
- srednia szkota muzyczna 6 17,1
— podstawowa szkota muzyczna 8 22,9
- studium muzyczne 4 11,4
- ognisko muzyczne 5 14,3
— inne 11 31,4
Ogotem 35 100,0

Zrédlo: opracowanie wlasne.
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W rubryce ,inne wyksztalcenie muzyczne” nauczyciele podawali np.:
studia podyplomowe, animacje muzyczna, nauczanie poczatkowe z mu-
zyka, 6-letnie studium nauczycielskie, studium wychowania przedszkol-
nego, zespot wokalny, prywatne lekcje gry na pianinie.

2.6. Organizacja i przebieg badan

Badania przeprowadzone zostaly w okresie od listopada do grudnia
2015 roku. Wzieli w nich udzial uczniowie klasy czwartej (w sumie 2863
dzieci) z wylosowanych 150 szkét podstawowych (publicznych) z terenu
calej Polski oraz ich nauczyciele — wychowawcy klas z okresu edukacji
wczesnoszkolnej (klasy I-III). W kazdej ze szkoét badacz dotart do jed-
nej klasy czwartej i jej nauczyciela nauczania zintegrowanego. Kompeten-
cje muzyczne dzieci zostaly zdiagnozowane za pomoca Testu Muzycznych
Umiejetnosci Percepcyjnych (TMUP), a ich aktywno$¢ muzyczna za pomoca
Skali AMD. Nauczyciel, ktéry prowadzit te klase w pierwszym etapie eduka-
cyjnym (w klasach I-1II), zostat poproszony o wypetienie Kwestionariusza
Ankiety dla Naucgyciela. Rozwiazywanie Testu TMUP trwato trzy razy po 20
minut!!. Na wypeknienie ankiety (Skala AMD) uczniowie potrzebowali nie-
cate 10 minut. Badania przeprowadzali kompetentni ankieterzy — w wiek-
szosci nauczyciele ze szk6t muzycznych, rekrutowani przez Stowarzysze-
nie im. Zoltdna Kodalya w Polsce pod nadzorem Instytutu Muzyki i Tanca.
Ankieterzy ci — okoto 80 o0séb — zostali poddani szkoleniu on-line, pod-
czas ktérego zapoznali sie z instrukcja testu'?. Droga pocztowa otrzymali
niezbedne materiaty (testy, ankiety i nagrania przykltadéw muzycznych).
Badania przebiegaly z uwzglednieniem wszystkich kryteriéw poprawnosci
przyjetych w badaniach testowych. Przed rozpoczeciem badania testowego
badacze zachecali uczniéw do skupienia uwagi i potraktowania badania
jako pewnego rodzaju ,rebusu”, ktére dzieci w tym wieku bardzo lubig
rozwigzywac. Wyjasnili sposéb udzielania odpowiedzi, sprawdzili warunki
do samodzielnego rozwigzania testu i zadbali o cisze. Tym samym zastoso-
wali sie do instrukcji TMUP i wielu innych zalecen. Kwestionariusz Ankiety
dla Nauczyciela respondenci wypekiali w czasie przeznaczonym na bada-
nia dzieci, co umozliwito natychmiastowe ich zebranie.

Kolejng czynnoscig bylo wprowadzenie wszystkich surowych wyni-
kéw Testu TMUP, Skali AMD oraz Kwestionariusza Ankiety dla Nauczyciela
w przygotowane tabele, opracowane w programie Excel. To pozwolito na
stworzenie bazy danych jako podstawy do rozpoczecia analizy wynikow.

W instrukeji do Testu, Autorka sugeruje przeprowadzenie kazdej czes$é¢ Testu w trzech
kolejnych dniach.
12 Instrukeja testu opublikowana jest w Podreczniku do TMUP.
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Zastosowane narzedzia badawcze pozwolily na realizacje celéw badan
oraz wielostronne analizy przedmiotu badan. Daly tez szanse przeprowa-
dzenia wielu poréwnan i odnalezienia wystepujacych miedzy zmiennymi
zaleznosci. Weryfikacji badan dokonano poprzez obliczenie wynikéw Testu
Mugycznych Umiejetnosci Percepcyjnych (TMUP), Skali Muzycznych Aktywno-
sci Dzieci (Skala AMD) oraz analizy wypowiedzi nauczycieli uczniow klas
nauczania poczatkowego (Kwestionariusz Ankiety dla Nauczyciela).

3.1. Poziom umiejetnosci percepcyjnych uczniéw badanych
Testem Muzycznych Umiejetnosci Percepcyjnych

Weryfikacja wynikéw badan Testem TMUP uwzgledniata:
wynik surowy
sume poprawnych odpowiedzi (ujecie w punktach i procentowe)
srednig arytmetyczna
odchylenie standardowe
zestawienie Z normami
i dotyczyta calego testu oraz kazdego podtestu.

Z uwagi na opracowanie TMUP, ktérego jedna z cech jest standaryzacja,
powstaly ogdlnopolskie normy, do ktérych poréwnano uzyskane wyniki.
Ponadto zestawiono je z wynikami badan przeprowadzonych w 2007 roku
na populacji liczacej 1329 uczniéw — absolwentéw III klasy zintegrowanego
systemu nauczania'.

3.1.1. Wynik ogdlny i z podzialem na plec

W tabelach 12-16 zestawiono informacje dotyczace liczby uzyska-
nych punktéw (poprawnych odpowiedzi) w poszczegdlnych czesciach Testu
TMUP. Maksymalna liczba punktéw mozliwa do uzyskania w calym teScie
wynosita 45 punktéw, kolejno w poszczegdlnych czesciach: czes¢ I - 17p.,

! Por. A. Weiner, Kompetencje muzyczne. .. op. cit.
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cze$¢ II — 14p., czes¢ Il — 14 p. Dane przedstawiono réwniez z uwzglednie-
niem pici — dla dziewczat i chtopcédw.

Tabela 12. Wyniki ogdlne uczniéw w TMUP

Ogdtem N=2863

Skala uzyskanych punktéw

15 44 1,5
16 53 1,9
17 84 2,9
18 134 4,7

25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37

Zrédto: opracowanie wiasne.

Analiza wynikéw surowych (tabela 12) uzyskanych przez ogét bada-
nych uczniéw (N=2863) wskazuje na ich duza rozpietos¢. Mieszcza sie
one w przedziale od 0 do 37 punktéw. Najliczniejsza grupe (N=262, co sta-
nowi 9,2% badanych) stanowia uczniowie, ktorzy uzyskali 23 punkty (na
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45 mozliwych). Fakt ten decyduje o rozkladzie normalnym wynikéw, w ktd-
rym najwiecej badanych, czyli N=2285 (79,8%) uzyskalo srednie wyniki
(pola w odcieniach czerwieni) mieszczace sie miedzy 18 a 28 punktami,
256 uczniow (czyli 8,9%) wyniki ponizej 18 punktéw oraz 321 (11,2%)
wyniki powyzej 28 punktéw.

Tabela 13. Rozktady liczby poprawnie udzielonych odpowiedzi w trzech zasadniczych cze-
$ciach TMUP

Ogodtem N=2863
Skal;l;ljl{fg;ny‘:h Razem cz. 1 Razem cz. 2 Razem cz. 3
N % N % N %

0 6 0,2 8 0,3 11 0,4
1 0 0 26 0,9 2 0,1
2 10 0,3 85 3 6 0,2
3 31 1,1 190 6,6 17 0,6
4 87 3 374 13,1 51 1,8
5 162 5,7 517 18,1 117 4,1
6 225 79 | 578 | 202 | 245 8,6
7 376 13,1 478 16,7 352 12,3
8 459 16 333 11,6 439 15,3
9 189 6,6
10 437 15,3 61 2,1 460 16,1
11 277 9,7 20 0,7 351 12,3
12 185 6,5 4 0,1 188 6,6
13 79 2,8 66 2,3
14 33 1,2 20 0,7
15 2 0,1
16 1 0

Zrédto: opracowanie wtasne.

Obserwacja wynikdw uzyskanych w poszczegolnych czesciach Testu
TMUP (tabela 13) wskazuje na istniejace réznice m.in. w ich rozpietosci.
Wyniki te uktadaja sie kolejno w nastepujacy sposéb: najwieksza rozpietosc
punktéw zachodzi w III czesci Kojarzenie mugyki z treSciami pozamuzycz-
nymi, wragliwos¢ na brzmienie (0-14 punktéw), nastepnie w I czesci Per-
cepcja elementow konstrukcyjnych utworu (0-16 punktéw), najmniejsza w II
czesci Togzsamos¢é w muzyce, wrazliwosé na styl (0-12 punktéw). W pierw-
szej czesci Testu TMUP na 17 mozliwych do uzyskania punktéw, 9 punktéw
(a wiec polowe mozliwych do uzyskania) otrzymato najwiecej badanych
w liczbie N=493, co stanowi 15,3%. W czesci drugiej na 14 mozliwych
do uzyskania punktéw, nieco mniej niz potowe, czyli 6 punktéw uzyskato
578 uczniéw t. j. 20,2%, w czesci trzeciej na 14 mozliwych punktéw nieco
wiecej ponad potowe — 9 punktéw — uzyskato najwiecej badanych w liczbie
N=538, tj. 18,8%. Z analizy rozkladéw wynikéw widac, ze $rednie wyni-
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kéw (pola w odcieniach czerwieni) w poszczegdlnych czesciach testu ukta-
daja sie w sekwencji: czes¢ III, czes¢ I i czesc II. Z uwagi na réznice w licz-
bie mozliwych do uzyskania punktéw w poszczegdlnych czesciach najbar-
dziej zblizone do rozktadu normalnego sa wyniki w czesci III. W czesci
I obserwujemy przesuniecie wynikéw srednich ponizej 9 punktéw, w czesci
IT ponizej 6 punkéw. Interpretacja tych wynikéw wskazuje, ze najwieksze
trudnos$ci uczniowie napotkali rozwigzujac zadania z czesci II, najmniejsze
w czesci II1.

Tabela 14. Rozklady liczby poprawnie udzielonych odpowiedzi wérdéd dziewczat w trzech
zasadniczych czesciach TMUP

Skala uzyskanych Dziewczeta N=1351
punktéw Razem cz. 1 Razem cz. 2 Razem cz. 3
N % N % N %
0
1
2
3 79 5,8
4 158 11,7
5 73 5,4
6 97 7,2 104 7,7
7 168 12,4 140 10,4
8 172 12,7
9 95 7,0
10
11 134 9,9 184 13,6
12 104 7,7 114 8,4
13
14
15
16
17

Zrédto: opracowanie wtasne.

Rozktady liczby poprawnie udzielonych odpowiedzi wsréd dziewczat,
przedstawione w tabeli 14, pokazuja uzyskana punktacje oraz liczbe i pro-
cent badanych, ktérzy uzyskali dany wynik. Wida¢ z niego, ze w czesci
I najliczniejsza grupe stanowi 17,2% dziewczat, ktére uzyskaty 9 punktéw
(na 17 mozliwych), w czesci I - 19% dziewczat uzyskato 6 punktéw (na 14
mozliwych punktéw), w czesci III — 20,4% dziewczat uzyskato 9 punktéw
(na 14 mozliwych punktéw).

Analizujac dane z tabel 14 i 15 widac, ze w czesciach I i III mniejszy pro-
cent chtopcéw uzyskat te samg liczbe punktéw co dziewczynki. I tak: w cze-
$ci I — 9 punktéw uzyskato 17% chlopcéw i 17,2% dziewczynek; w czesci
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Tabela 15. Rozklady liczby poprawnie udzielonych odpowiedzi wsrédd chlopcéw w trzech
zasadniczych czesciach TMUP

Chtopcy N=1376
Skal;;lrfl}{’:g;nydl Razem cz. 1 Razem cz. 2 Razem cz. 3
N % N % N %
0
1
2 46 3,3
3 102 7,4
4 50 3,6 40 2,9
5 82 6,0 74 5,4
6 121 8,8 131 9,5
7
8 150 10,9
9 87 6,3
10 22 1,6
11 135 9,8 152 11
12 70 51 65 4,7
13 30 2,2 27 2,0
14
15
16
17

Zrédlo: opracowanie wlasne

III — 9 punktéw uzyskato 18,1% chlopcéw i 20,4% dziewczynek. W cze-
$ci II najwiecej chtopcow (21%) uzyskato 6 punktéw. Tyle samo punktéw
uzyskato 19% dziewczat.

Szczegotowe dane rozkltadow liczby poprawnie udzielonych odpowie-
dzi TMUP uzyskanych przez dziewczeta i chtopcdéw przedstawia tabela 16
oraz wizualizacja tych wynikéw na rysunku 1. Na rysunku 1 na osi piono-
wej ukazany jest procent uczniow, ktéry uzyskat dany wynik — wskazany
na osi poziomej. Nietrudno zauwazy¢, ze rozklad wynikéw dla obu grup
jest podobny i zamyka sie w przedziale 0-37 punktow. Skrajne wyniki: O
punktéw oraz 37 punktéw uzyskato tyle samo dziewczat, co chtopcéw. Naj-
wiekszy procent badanych dziewczat (9,6%) uzyskato 23 punkty, tyle samo
punktéw uzyskato nieco mniej chtopcéw (8,6%).

Tabela 16. Rozktady liczby poprawnie udzielonych odpowiedzi wsréd uczniéw w ogdlnym
wyniku TMUP

Ogoétem TMUP
Skala uzyskanych punktow Dziewczeta N=1351 Chlopcy N=1376
N % N %

0
5
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Ogdtem TMUP
Skala uzyskanych punktéw Dziewczeta N=1351 Chlopcy N=1376
N % N %

15 21 1,6 22 1,6
16 36 2,6
17 31 2,3 42 3,1
18 56 4,1 73 5,3
19 70 5,2
20 80 5,9
21 93 6,9

Zrodto: opracowanie wtasne.



3. Analiza wynikoéw badan 43

[y
o

O R N W & U1 OO N © O

05 6 7 8 91011121314151617 1819 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36 37
e (lziewczeta === chtopcy

Rysunek 1. Wizualizacja wynikdw dotyczacych liczby poprawnie udzielonych odpowiedzi
w TMUP z uwzglednieniem plci

Kolejne analizy (tabela 17) wykazaly, ze dziewczynki uzyskaty lepsze
wyniki niz chlopcy. Zastosowany zostat test t studenta dla dwéch préb nie-
zaleznych. We wszystkich przypadkach wynik okazat sie by¢ istotny sta-
tystycznie. Pozwolilo to sprawdzi¢, czy istniejg réznice miedzy dziewcze-
tami i chtopcami w muzycznych umiejetnosciach percepcyjnych. Tak wiec
mozna postawi¢ jednoznaczny wniosek, ze grupy te réznia sie od siebie.
Dziewczynki posiadajag wyzszy poziom muzycznych umiejetnosci percep-
cyjnych niz chlopcy.

Tabela 17. Réznice w $rednich (rangach) wsréd dziewczat i chlopcéw

Podskale Ple¢ N M SD TESTT

Razem cz. 1 dziewczynka 1351 8,71 2,35 t=2,900 df=2725
’ chlopiec 1376 8,45 2,32 p<0,004

Razem cz. 2 dziewczynka 1351 6,07 1,95 t=4,059 df=2725
chlopiec 1376 5,76 1,98 p<0,000

Razem cz. 3 dziewczynka 1351 9,10 2,06 t=8,406 df=2725
’ chlopiec 1376 8,40 2,27 p<0,000

. dziewczynka 1351 | 23,88 4,35 t=7,532 df=2725
Ogdtem TMUP = 1o iec 1376 | 22,62 | 4,41 p<0,000

M - $rednia arymetyczna; SD — odchylenie standardowe.
Zrédto: opracowanie wtasne.

3.1.2. Wynik surowy TMUP w odniesieniu do norm ogélnopolskich

W kolejnych krokach analizy przedstawiamy wyniki surowe uzyskane
przez uczniéw w odniesieniu do norm ogdlnopolskich (tzw. wynik niski,
sredni, wysoki). Analiza rozkltadéw uzyskanych odpowiedzi wsréd dziew-
czat i chtopcéw z uwzglednieniem analizy testu niezaleznosci chi’ wykazata,
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iz istnieje zwiazek miedzy poziomem umiejetnosci muzycznych a picia. Wy-
nik okazal sie by¢ istotny statystycznie przy p<0,009. Dziewczynki cze-
sciej uzyskiwaly wyzsze wyniki w pierwszej czeSci TMUP niz chtopcy oraz
rzadziej uzyskiwaly nizsze wyniki niz ich réwiesnicy przeciwnej pici (ta-
bela 18).

Tabela 18. Wynik na skali opisowej, rozklady liczby odpowiedzi wsrdd dziewczat i chlopcéw
wraz z wynikiem testu niezaleznosci chi® dla czeéci pierwszej TMUP

Plec Oa6t
Skala opisowa dziewczynka chlopiec goterm
N % N % N %
Niski 391 28,9 460 33,4 851 31,2
Sredni 660 48,9 663 48,2 1323 48,5
Wysoki 300 22,2 253 18,4 553 20,3
Ogotem 1351 100,0 1376 100,0 2727 100,0

chi?=9,368; df=2, p<0,009. Zrédto: opracowanie wilasne.

Podobne w drugiej czesci TMUP przeprowadzony test wykazal istnienie
zwigzku pomiedzy plcia a poziomem muzycznych umiejetnosci percepcyj-
nych. Dziewczeta wykazywaly czesciej wyzszy poziom owych umiejetno-
sci oraz czesciej wykazywaly poziom nizszy. Co drugi chlopiec i co trzecia
dziewczynka wykazywatla sredni poziom owych umiejetnosci. Wynik oka-
zal sie by¢ istotnym dla p<0,000 (tabela 19).

Tabela 19. Wynik na skali opisowej, rozklady liczby odpowiedzi wsrdd dziewczat i chlopcéw
wraz z wynikiem testu niezaleznosci chi? dla czesci 2 skali TMUP

Ple¢ Og6t
Skala opisowa dziewczynka chlopiec gotem
N % N % N %
Niski 531 39,3 363 26,4 894 32,8
Sredni 503 37,2 745 54,1 1248 45,8
Wysoki 317 23,5 268 19,5 585 21,5
Ogoélem 1351 100,0 1376 100,0 2727 100,0

chi*=82,378; df=2, p<0,000. Zrédio: opracowanie wilasne.

Réwniez trzecia czeS¢ TMUP réznicowata dziewczeta i chlopcéw. Kazda
z tych grup uzyskala inne wyniki w trzeciej czesci narzedzia. Co piata
dziewczynka uzyskata niskie wyniki, co druga srednie i co czwarta wyso-
kie. W przypadku chlopcéw, grupy roztozyty sie réwnomiernie — 1/3 grupy
uzyskata wyniki niskie, tyle samo chlopcéw uzyskato wyniki srednie oraz
wyniki wysokie. Przeprowadzony test chi’ okazat sie by¢ istotnym staty-
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stycznie, co oznacza, ze istnieje zwigzek pomiedzy plcig a percepcja umie-
jetnosci muzycznych zawartych w trzeciej czesci TMUP. W tej czeSci testu
wyniki dziewczat sq inne niz w poprzednich czesciach i pokazuja, ze za-
rowno niskie jak i wysokie wyniki uzyskato mniej dziewczat niz chtopcow.
Przewaga dziewczat wystepuje w wynikach srednich (tabela 20).

Tabela 20. Wynik na skali opisowej, rozkltady liczby odpowiedzi wsrdd dziewczat i chlopcéw
wraz z wynikiem testu niezaleznosci chi? dla czesci 3 skali TMUP

Pleé Ogél
Skala opisowa dziewczynka chlopiec gotem
N % N % N %
Niski 297 22,0 465 33,8 763 28,0
Sredni 706 52,3 463 33,7 1168 42,8
Wysoki 348 25,8 448 32,6 796 29,2
Ogodtem 1351 100,0 1376 100,0 2727 100,0

chi’=100,747; df=2, p<0,000. Zrédio: opracowanie wilasne.

Tabela 21 zestawia wyniki analizy dla catego Testu TMUP. Wiecej dziew-
czynek niz chlopcéw uzyskato wyniki niskie. Wiecej tez dziewczat niz
chtopcow uzyskato wyniki wysokie. Réznice te okazaly sie by¢ istotne sta-
tystycznie. Swiadczy to o odmiennoéci percepcji muzyki przez dziewczeta
i chlopcéw. Podsumowaniem analizy wynikéw wszystkich trzech czesci Te-
stu TMUP jest wizualizacja wynikow na diagramie (rysunek 2).

Tabela 21. Wynik na skali opisowej, rozktady liczby odpowiedzi wsréd dziewczat i chtopcéw
wraz z wynikiem testu niezaleznosci chi® dla ogélnego wyniku TMUP

Ple¢ Ogdt
Skala opisowa dziewczynka chtopiec gotem
N % N % N %
Niski 500 37,0 442 32,1 942 34,5
Sredni 472 34,9 582 42,3 1054 38,7
Wysoki 379 28,1 352 25,6 731 26,8
Ogdtem 1351 100,0 1376 100,0 2727 100,0

chi’=15,821; df=2, p<0,000. Zrédio: opracowanie wilasne.
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niski $redni wysoki

Edziewczynki Echtopcy

Rysunek 2. Wizualizacja wyniku niskiego, sredniego i wysokiego dziewczat i chlopcow w te-
$cie TMUP. Zrédlo: opracowanie wiasne.

3.1.3. Wyniki umiejetnosci percepcyjnych uczniow z poszczegdlnych
wojewddztw

Zastosowana statystyka opisowa pozwala na zaobserwowanie rdéznic
istniejacych w uzyskanych wynikach TMUP miedzy wojewodztwami. Naj-
wyzsze wyniki osiagneli uczniowie z wojewddztwa dolnoslaskiego, najniz-
sze z lubuskiego. Tabela 22 zestawia szczegétowe miary tendencji rozktadu
(Srednia) i rozproszenia (odchylenie standardowe) dla uczniéw z poszcze-
gblnych wojewodztw. Te dane przedstawione sa rowniez na kartogramach
(rysunek 3, 4 i 5) w podziale na wojewddztwa wedtug wynikéw kolejnych
czesci TMUP. Za pomoca coraz intensywniejszego koloru ukazane sa coraz
wyzsze wyniki punktowe, jakie uzyskali uczniowie w tym wojewodztwie.
Im kolor mniej intensywny, tym nizsze wyniki punktowe uczniow danego
wojewodztwa.

Tabela 22. Statystyki Sredniej i odchylenia standardowego uzyskanego przez uczniéw w po-
szczegblnych wojewddztwach Polski

Ogoétem
Wojewddztwo N Razem cz. 1 | Razem cz. 2 | Razem cz. 3 TMUP 1.2.3
M SD M SD M SD M SD
dolnoslaskie 157 | 9,36 | 2,68 | 6,64 | 2,03 | 9,26 | 2,3 25,26 | 5,36

kujawsko-pomor- | 164 | 9,05 | 2,14 | 6,74 | 1,92 | 8,71 | 2,23 | 24,51 | 4,33
skie

lubelskie 221 | 8,76 | 2,21 | 5,71 | 1,93 | 8,6 | 2,22 | 23,07 | 4,16
lubuskie 82 7,3 | 1,99 | 537 | 2,09 | 7,89 | 2,22 | 20,56 | 4,27
t6dzkie 171 | 85 | 2,13 | 57 | 1,89 | 8,75 | 2,29 | 22,95 | 4,09

matopolskie 271 | 8,59 | 2,53 | 593 | 1,91 | 9,26 | 1,83 | 23,78 | 4,19
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Wojewddztwo N Razem cz. 1 | Razem cz. 2 | Razem cz. 3 Th?l%;}if;,S
M SD M SD M SD M SD
mazowieckie 316 | 8,69 | 2,23 | 5,78 | 2,04 | 8,74 | 2,58 | 23,22 | 4,61
opolskie 87 8,22 | 2,58 | 591 | 2,14 | 8,08 | 2,16 | 22,21 | 5,23
podkarpackie 223 | 8,57 | 2,43 | 5,89 | 1,94 | 8,9 | 2,03 | 23,36 | 4,31
podlaskie 105 | 89 [ 217 | 57 | 1,73 [[9,17 | 1,89 | 23,77 | 3,52
pomorskie 144 | 8,18 | 2,51 | 5,83 | 1,81 | 8,72 | 2,12 | 22,73 | 4,58
Slaskie 297 | 8,56 | 2,15 | 5,54 | 1,92 | 8,78 | 2,2 | 22,88 | 4,19
Swietokrzyskie 132 | 8,61 | 2,29 | 597 | 1,86 | 8,52 | 2,99 | 23,11 | 4,17
warminsko-ma- 128 | 8,29 | 2,35 | 5,84 | 1,98 | 8,61 | 2,32 | 22,74 | 4,26
zurskie
wielkopolskie 275 | 8,3 | 2,27 | 6,13 | 2,04 | 8,44 | 2,15 | 22,87 | 4,3
zachodniopomor- 90 841 | 263 | 571 | 1,87 | 8,18 | 2,16 | 22,3 | 4,35
skie

0 - najwyzszy wynik, ™ — najnizszy wynik.
Zrédto: opracowanie wiasne.

Srednia
(Razem
cz1)
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70

Rysunek 3. Kartogram $rednich wartosci skali TPUM dla czesci pierwszej.
Zrédlo: opracowanie wlasne.
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Rysunek 4. Kartogram $rednich wartosci skali TPUM dla czesci drugiej.
Zrodto: opracowanie wtasne.
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Rysunek 5. Kartogram $rednich wartosci skali TPUM dla czesci trzeciej.
Zrédto: opracowanie wilasne.
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Postawiono tez pytanie, czy miejsce zamieszkania réznicuje poziom per-
cepcji umiejetnosci muzycznych uczniéw po pierwszym etapie edukacyj-
nym. Wynik okazat sie by¢ istotny w cze$ci pierwszej i czesci drugiej TMUP.
Wyniki z czesci trzeciej okazatly sie by¢ podobne u wszystkich uczniéw bez
wzgledu na miejsce zamieszkania. Ostatecznie analiza TMUP data wynik
istotny statystycznie. Najwyzsze wyniki uzyskali uczniowie zamieszkujacy
w miastach (tabela 23).

Tabela 23. Réznice w srednich (rangach) wsréd uczniéw w zaleznosci od miejsca zamiesz-
kania

Miejsce zamieszkania N M SD P
miasto wojewddzkie 527 8,39 2,37
miasto 1402 8,79 2,35
Razem cz. 1 gmina miejska 334 8,13 2,20 | 0,000
wies 600 8,46 2,33
ogotem 2863 8,57 2,35
miasto wojewddzkie 527 5,75 1,99
miasto 1402 6,02 1,98
Razem cz. 2 gmina miejska 334 5,81 1,80 | 0,017
wies 600 5,82 2,01
ogotem 2863 5,90 1,97
miasto wojewddzkie 527 8,59 2,40
miasto 1402 8,78 2,19
Razem cz. 3 gmina miejska 334 8,85 2,08 0,221
wies 600 8,67 2,15
ogotem 2863 8,73 2,21
miasto wojewddzkie 527 22,74 | 4,53
miasto 1402 | 23,59 | 4,50
Ogoétem TMUP gmina miejska 334 22,79 | 3,91 | 0,000
wies 600 22,94 | 4,41
ogotem 2863 | 23,20 | 4,44

Zrédto: opracowanie wtasne.

3.2. Wyniki TMUP a kwalifikacje muzyczne nauczyciela
definiowane dychotomicznie

3.2.1. Wyniki ogdlne

Kolejna istotna cze$¢ analizy materialu badawczego dotyczyta ustale-
nia, czy istnieje zaleznos¢ pomiedzy muzycznymi umiejetnosciami percep-
cyjnymi uczniéw badanymi Testem TMUP a kwalifikacjami muzycznymi na-
uczyciela definiowanymi dychotomicznie (posiada/nie posiada kwalifika-
cji). Z tego wzgledu przeprowadzono test U Manna-Whitneya, ktéry wyka-
zal brak istotnej zaleznosci w tej kwestii. Zaréwno w pierwszej, drugiej, jak
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i trzeciej czesci Testu TMUP wynik okazat sie by¢ nieistotny statystycznie.
Takze catosciowy wynik TMUP okazat sie by¢ nieistotny (p 0,889). Réznice
w $rednich rangach sa na tyle matle, ze trudno uznac je za istotnie réznicu-
jace grupy (tabela 24). Mozna wiec wysnu¢ wniosek, ze formalne kwalifi-
kacje nauczyciela nie réznicuja umiejetnosci muzycznych ucznidw, a wiec
nie ma istotnej réznicy pomiedzy wynikami uczniéw, ktérych nauczyciel
posiada formalne muzyczne kwalifikacje, a wynikami uczniéw, ktérych na-
uczyciel nie posiada udokumentowanych kwalifikacji.

Tabela 24. Réznice w $rednich (rangach) wsréd uczniéw w zaleznosci od deklarowanych
dychotomicznie kwalifikacji nauczyciela

Test TMUP Kwaliﬁkgcje N M D Srednia U M.anna-
nauczyciela ranga -Whitneya
nie ma 2383 8,55 | 2,34 | 1425,50 | U | 556438,5
Razem cz. 1 ma 480 | 8,64 | 2,35 | 1464,25 | Z -,945
Ogdtem 2863 | 8,57 | 2,34 p 0,345
nie ma 2383 5,92 | 1,98 | 1440,76 | U | 551054,0
Razem cz. 2 ma 480 | 5,82 | 1,95 | 1388,53 | Z -1,278
Ogdtem 2863 | 5,90 | 1,97 p 0,201
nie ma 2383 8,72 | 2,21 | 1430,79 | U | 569025,0
Razem cz. 3 ma 480 | 8,79 | 2,22 | 1438,03 | Z 0,860
Ogdtem 2863 | 8,73 | 2,21 p =177
Ogélem nie ma 2383 | 23,20, 4,45 | 143297 | U | 569617,5
TMUP 1. 2. 3 ma 480 | 23,25| 4,41 | 1427,20 | Z -,140
* Ogdtem 2863 | 23,20| 4,44 p 0,889

Zrodto: opracowanie wtasne.

3.2.2. Wyniki w zakresie TMUP z podzialem na plec

Interesujaca kwestiag byto wykrycie istniejacych réznic wynikow Testu
TMUP dziewczat i chtopcédw uczacych sie u nauczycieli posiadajacych i nie
posiadajacych kwalifikacji muzycznych (tabela 25).

Analiza wykazala, ze w grupie uczniow, ktérych nauczyciele nie po-
siadali kwalifikacji muzycznych, dziewczynki uzyskaly zdecydowanie lep-
sze wyniki niz chlopcy. We wszystkich przypadkach wynik okazat sie by¢
istotny statystycznie. Tak wiec mozna postawi¢ jednoznaczny wniosek, ze
grupy te znacznie sie od siebie réznia. W przypadku nauczycieli, ktérzy po-
siadali kwalifikacje muzyczne, dziewczynki i chtopcy charakteryzowali sie
podobnym poziomem percepcji umiejetnosci muzycznych w czesci pierw-
szej i w czesci drugiej. Jedynie réznicujacy okazat sie trzeci element Te-
stu TMUP, gdzie dziewczeta uzyskaty wyzsze wyniki niz chtopcy. W konse-
kwencji wszystkie wyniki kwestionariusza okazaty sie istotne statystycznie,
przy czym dziewczynki uzyskaly wyzsze wyniki niz chtopcy.
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Tabela 25. Réznice w $rednich (rangach) wsréd dziewczat i chtopcéw w zaleznosci od
deklarowanych dychotomicznie kwalifikacji nauczyciela

Kwalifikacje Srednia

. Ple¢ N M SD p
nauczyciela ranga

dziewczynka | 1130 8,69 2,36 1167,25

Razem cz. 1 chlopiec 1136 8,46 2,31 1099,93 | 0,014
ogolem 2266
dziewczynka | 1130 | 6,08 1,95 1181,59

Razem cz. 2 chlopiec 1136 5,79 1,99 1085,67 | 0,000

Nie ma ogolem 2266

dziewczynka | 1130 9,08 2,04 1229,91

Razem cz. 3 chlopiec 1136 8,40 2,28 1037,60 | 0,000
ogotem 2266
dziewczynka | 1130 | 23,86 | 4,35 1223,45

Ogo6t TMUP chlopiec 1136 | 22,65 | 4,42 1044,02 | 0,000
ogolem 2266
dziewczynka 221 8,81 2,32 241,89

Razem cz. 1 chlopiec 240 8,40 2,37 220,97 | 0,089
ogotem 461
dziewczynka 221 6,00 1,98 240,71

Razem cz. 2 chlopiec 240 5,65 1,92 222,06 | 0,128

Ma ogdtem 461

dziewczynka 221 9,18 2,18 253,90

Razem cz. 3 chlopiec 240 8,41 2,19 209,91 0,000
ogotem 461
dziewczynka 221 23,99 | 4,37 253,42

Ogo6t TMUP chlopiec 240 22,45 | 4,34 210,35 | 0,001
Ogdlem 461

Zrédto: opracowanie wtasne.

Wyjasniajac przedstawione wyniki, warto przypomnie¢, ze dobor préby
byt losowy. Losowano szkoty jedynie uwzgledniajac ich umiejscowienie na
terenie Polski. Nauczyciele nie byli dobierani do badan celowo (ze wzgledu
na posiadane, badz nie posiadane wyksztalcenie muzyczne). Dlatego warto
podkresli¢, ze do grupy tej trafito jedynie 18 nauczycieli, ktérzy deklaro-
wali posiadanie jakichkolwiek kwalifikacji muzycznych. Biorac pod uwage
ogdt badanych nauczycieli, ktérych byto 150, grupa ta stanowi zaledwie
12%. Stad prawdopodobnie wynika statystyczny brak réznic w osiagnie-
ciach TMUP u ich uczniow.

3.3. Deklarowana aktywno$¢ muzyczna uczniow

Analiza statystyczna (test nieparametryczny U Manna-Whitneya) aktyw-
nosci muzycznej dzieci (Skala AMD) wykazala brak réznic pomiedzy gru-
pami ucznidow prowadzonych przez nauczyciela z kwalifikacjami muzycz-
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nymi i bez tychze kwalifikacji. Uczniowie, ktérych nauczyciele posiadali
formalne kwalifikacje muzyczne, osiagneli taki sam wynik deklarowanej
aktywnos$ci muzycznej, co uczniowie z drugiej grupy.

Kolejna analiza dotyczyla okreslenia réznic miedzy dziewczynkami
a chlopcami. Przeprowadzony test t dla prob niezaleznych wykazatl, ze
dziewczeta osiagnely wyzsze wyniki (M=18,48; SD=5,94) niz chlopcy
(M=13,90; SD=13,90). Wynik okazat sie by¢ istotny statystycznie dla
p<0,000. Oznacza to, ze obie badane grupy znacznie sie od siebie rézniq
poziomem deklaratywnej aktywnosci muzycznej. Sprawdzono réwniez, czy
pte¢ ucznidéw réznicowala sie ze wzgledu na posiadane kwalifikacje nauczy-
ciela. Okazalo sie, ze bez wzgledu na to, czy nauczyciel posiadal, czy nie
kwalifikacji muzycznych, dziewczynki uzyskaty lepsze wyniki niz chlopcy.
We wszystkich przypadkach wynik okazat sie by¢ istotny statystycznie. Tak
wiec mozna postawi¢ jednoznaczny wniosek, ze grupy dziewczynek i chtop-
cOw znacznie sie od siebie rdznia.

Zastosowana statystyka opisowa wskazuje na istniejace réznice miedzy
wojewddztwami w zakresie Skali AMD. Dane rozktadu wynikéw deklaro-
wanej aktywnosci muzycznej uczniow w poszczegolnych wojewoddztwach
Polski zestawia tabela 26.

Nietrudno zauwazy¢, ze w trzech wojewédztwach: zachodniopomor-
skim, kujawsko-pomorskim i warminsko-mazurskim wyniki sa najwyzsze,

Tabela 26. Statystyki $redniej i odchylenia standardowego wynikéw uzyskanych przez
uczniéow w poszczegolnych wojewddztwach Polski

. Wynik dla skali ADM
Wojewddztwo N i D
dolnoslaskie 157 15,64 6,29
kujawsko-pomorskie 164 17,37 6,19
lubelskie 221 15,84 6,97
lubuskie 82 13,85 6,5
16dzkie 171 16,54 5,99
matopolskie 271 16,92 6,64
mazowieckie 316 15,75 6,24
opolskie 87 14,67 6,7
podkarpackie 223 16,75 6,69
podlaskie 105 15,7 7,26
pomorskie 144 15,58 6,71
slaskie 297 16,1 5,93
Swietokrzyskie 132 15,94 5,94
warminsko-mazurskie 128 17,3 5,86
wielkopolskie 275 15,86 6,42
zachodniopomorskie 90 17,4 6,35

— najwyzszy wynik, " — najnizszy wynik.
Zrédlo: opracowanie wlasne.
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za$ w woj. lubuskim — najnizsze. Dane te zostaly zilustrowane réwniez na
kartogramie (rysunek 6).

Srednia
(AMD)

W18
W17
W16
15
s
3

Rysunek 6. Kartogram $rednich warto$ci AMD w poszczegdlnych wojewddztwach.
Zrédto: opracowanie wtasne.

Kolejna interesujaca kwestia, to proba poszukiwania odpowiedzi na py-
tanie, czy miejsce zamieszkania réznicuje poziom aktywnosci muzyczne;j.
Wynik okazal sie by¢ istotny statystycznie (tabela 27). Tak wiec poziom
aktywnosci muzycznej zalezny jest od miejsca zamieszkania. Najwyzsze
$rednie wyniki uzyskali uczniowie zamieszkujacy w miastach, a najnizsze
w miastach wojewddzkich. Wyniki uczniéw szkdt wiejskich nie odbiegaja
od sredniej dla catego kraju.

Tabela 27. Réznice w $rednich (rangach) wsrdd uczniow w zaleznos$ci od miejsca zamiesz-
kania

Miejsce zamieszkania N M SD P
miasto wojewddzkie 527 15,31 6,94
miasto 1402 16,52 6,13
AMD gmina miejska 334 15,95 6,54 0,003
wies 600 16,17 6,54
ogolem 2863 16,16 6,43

Zrodto: opracowanie wtasne.
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W tabeli 28 zestawiono rozklady szczegétowych odpowiedzi uczniow
na poszczegdlne pytania zawarte w Skali AMD, dotyczacej ich aktywnosci
muzycznej z uwzglednieniem ich pici.

Tabela 28. Rozklad odpowiedzi na pytania Skali AMD z uwzglednieniem pici

Spiewam, nuc .
Skala dziewczetap : chlopcy Oglem
N % N % N %
Nigdy 43 3,2 177 12,9 230 8,1
Bardzo rzadko 56 41 123 9,0 187 6,5
Rzadko 227 16,7 433 31,7 693 24,3
Czesto 496 36,6 381 27,9 928 32,5
Bardzo czesto 534 39,4 253 18,5 817 28,6
Ogodtem 1356 100,0 1367 100,0 2855 100,0
Stucham muzyki Ogét
Skala dziewczeta chtopcy gotem
N % N % N %
Nigdy 4 0,3 21 1,5 28 1,0
Bardzo rzadko 57 4,2 102 7,4 168 5,9
Rzadko 106 7,8 139 10,1 260 9,1
Czesto 495 36,5 523 37,9 1067 37,2
Bardzo czesto 695 51,2 594 43,1 1348 47,0
Ogodtem 1357 100,0 1379 100,0 2871 100,0
Ogladam programy muzyczne ,
Skala dziegvilzq:ta P c}}lllopcy Ogdtem
N % N % N %
Nigdy 166 12,3 349 25,7 541 19,0
Bardzo rzadko 152 11,2 217 16,0 380 13,4
Rzadko 506 37,4 466 34,3 1027 36,1
Czesto 357 26,4 230 16,9 619 21,8
Bardzo czesto 172 12,7 96 7,1 277 9,7
Ogodlem 1353 100,0 1358 100,0 2844 100,0
Tancze, poruszam sie przy muzyce .
Skala dziew(c?zgta =P }éh{opc}; Ogdtem
N % N % N %
Nigdy 64 4,7 300 22,2 380 13,4
Bardzo rzadko 111 8,2 200 14,8 321 11,3
Rzadko 279 20,6 408 30,1 734 25,8
Czesto 417 30,8 301 22,2 747 26,3
Bardzo czesto 482 35,6 145 10,7 6n0 23,2
Ogotem 1353 100,0 1354 100,0 2842 100,0
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Kompor.luje; muzyke, wymyslam rytmy i melodie Ogélem
Skala dziewczeta chtopcy
N % N % N %
Nigdy 281 20,8 490 36,1 815 28,7
Bardzo rzadko 149 11,0 167 12,3 329 11,6
Rzadko 344 25,5 286 21,0 650 22,9
Czesto 355 26,3 272 20,0 663 23,3
Bardzo czesto 221 16,4 144 10,6 384 13,5
Ogdtem 1350 100,0 1359 100,0 2841 100,0
Gram na instrumencie muzycznym Ogétem
Skala dziewczeta chlopcy
N % N % N %
Nigdy 318 23,9 455 34,2 808 28,9
Bardzo rzadko 129 9,7 195 14,6 342 12,2
Rzadko 363 27,2 352 26,4 754 27,0
Czesto 281 21,1 205 15,4 512 18,3
Bardzo czesto 242 18,2 125 9,4 380 13,6
Ogdtem 1333 100,0 1332 100,0 2796 100,0
Bywam na koncertach muzycznych .
Skala d}z];chzeta cli’}opc};/ Ogdtem
N % N % N %
Nigdy 360 27,0 571 43,1 968 34,7
Bardzo rzadko 200 15,0 217 16,4 434 15,5
Rzadko 446 33,4 352 26,5 855 30,6
Czesto 217 16,3 121 9,1 353 12,6
Bardzo czesto 111 8,3 65 4,9 182 6,5
Ogdtem 1334 100,0 1326 100,0 2792 100,0
Czytam na temat réznych wydarzen muzycznych Ogélem
Skala dziewczeta chtopcy
N % N % N %
Nigdy 465 34,9 718 54,1 1237 44,4
Bardzo 206 15,5 184 13,9 408 14,6
rzadko
Rzadko 390 29,3 273 20,6 693 24,9
Czesto 179 13,4 95 7,2 291 10,4
Bardzo cze- 91 6,8 57 4,3 157 5,6
sto
Ogdlem 1331 100,0 1327 100,0 2786 100,0

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Wykres przedstawiony na rysunku 7 oraz tabela 29 przedstawia pro-
centowo uzyskane wyniki na Skali AMD dla wszystkich uczniow.

Okazuje sie, ze dominujaca forma aktywnosci muzycznej uczniow po
I etapie edukacyjnym jest stuchanie muzyki (bardzo czesto stucha jej 47%,
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Spiewam, nuce

stucham muzyki

ogladam programy muzyczne

taricze, poruszam sie przy muzyce
komponuje muzyke, wymyslam rytmy
gram na instrumencie

bywam na koncertach

czytam o wydarzeniach muzycznych

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

nigdy Mbardzorzadko Mrzadko Mczesto Mbardzo czesto

Rysunek 7. Wykres skumulowany odpowiedzi udzielonych na skali AMD.
Zrédlo: opracowanie wlasne.

Tabela 29. Zestawienie wynikéw zbiorczych skali AMD dla catej grupy respondentéw.
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Nigdy 8,1 1,0 | 190 | 13,4 | 28,7 | 289 | 347 | 444
Bardzo rzadko 6,5 5,9 13,4 11,3 11,6 12,2 15,5 14,6
Rzadko 24,3 9,1 36,1 25,8 22,9 27 30,6 24,9
Czesto 32,5 37,2 21,8 26,3 23,3 18,3 12,6 10,4
Bardzo czesto 28,6 47,0 9,7 23,2 13,5 13,6 6,5 5,6

Zrédto: opracowanie wtasne.

czesto 37,2% respondentéw), nastepnie $piewanie, ktére deklaruje jako
bardzo czesto stosowana forme 28,6% ucznidw, jako czesto — 32,5%. W ko-
lejnosci dzieci wskazaty na ruch przy muzyce, nastepnie komponowanie
i granie oraz jako najmniej preferowane — bywanie na koncertach i czyta-
nie o muzyce.

3.4. Kompetencje muzyczne nauczycieli

Poprzednie podrozdzialy Raportu omawialy kompetencje muzyczne
uczniéw po I etapie edukacyjnym w aspekcie umiejetnosci percepcyjnych,
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jak i ich aktywno$¢ muzyczna. Z tego wzgledu interesujaca jest sylwetka
ich nauczyciela nauczania zintegrowanego. W jakie kompetencje formalne,
muzyczne i metodyczne jest wyposazony? W tabelach 30-37 przedsta-
wione sa dane rozktadu odpowiedzi udzielonych przez nauczycieli na py-
tania z Kwestionariusza Ankiety dla Nauczgyciela.

Analizujac szczegdtowe dane z tabeli 30, mozna wyciagnac¢ generalny
wniosek, ze nauczyciele nie angazuja sie w aktywnos¢ muzyczna. Jedynie
co trzeci nauczyciel spiewa w choérze/ zespole, co szdsty gra na instrumen-
cie, a co jedenasty taniczy w zespole. Chociaz przeszto 61% nauczycieli de-
klaruje, ze potrafi gra¢ na jakimkolwiek instrumencie jednak ta praktyka
nie przektada sie na ich zaangazowanie w aktywnos¢ muzyczna.

Tabela 30. Odpowiedzi nauczycieli klas I-III na pytania dotyczace zaangazowania w aktyw-
nos$¢ muzyczng

Zaangazowanie w aktywno$¢ Tak Nie
muzyczng typu: N % N %
S'piew w chdrze lub zespole 55 36,7 95 63,3
Gra na instrumencie w zespole instru- 22 14,7 128 85,3
mentalnym
Taniec w zespole tanecznym 12 8,0 138 92,0
Inne doswiadczenie muzyczne 19 12,7 131 87,3

Zrodto: opracowanie wtasne.

W tabeli 31 zestawiono dokladne rozktady odpowiedzi dla deklarowa-
nych pozioméw umiejetnosci grania na instrumentach muzycznych. Juz po-
biezna analiza wskazuje, ze w wiekszosci sa to umiejetnosci na poziomie
podstawowym. W pozycji ,,inne” nauczyciele wymieniali np.: instrumenty
perkusyjne, dzwonki, akordeon, klarnet, mandolina, harmonijka ustna.

Tabela 31. Deklarowane przez nauczycieli poziomy gry na instrumentach

) . , . . Tak Nie
I?lzglzggzt;e;?n Pani/Pan gra¢ na instrumencie N % N %
92 61,3 58 38,7
Fortepian Gitara Flet Inne
Skala N % N % N % N %
0: nie gram 99 66,0 123 82,0 78 52,0 125 83,2
1: poczatkujacy 24 16,0 12 8,0 27 18,0 6 4,0
2 12 8,0 4 2,7 13 8,7 5 3,4
3 7 4,7 7 4,7 18 12,0 6 4,0
4 8 5,3 3 2,0 11 7,3 5 3,4
5: zaawansowany 0 0,0 1 0,7 3 2,0 3 2,0

Zrédlo: opracowanie wlasne.
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Tabela 32 przedstawia odpowiedzi 139 nauczycieli dotyczace czestotli-
wosci uczestnictwa dzieci w koncertach muzycznych podczas ich pobytu
w klasach I-III. Jak widac¢ najczestsza odpowiedzia, udzielong przez okoto
polowe respondentéw, byta odpowiedz: ,raz lub dwa razy w roku”.

Tabela 32. Uczestnictwo w koncertach z klasa w latach 2013-2015

Czestotliwos¢ chodzenia na koncerty Odpowiedzi
z klasg w latach 2013-2015 N %
Przynajmniej raz w miesigcu 37 26,6
Raz lub dwa razy w roku 66 47,5
Rzadziej niz raz w roku 23 16,5
Nigdy 13 9,4
Ogotem 139 100,0

Zrddlo: opracowanie wilasne.

Tabela 33 zestawia opinie nauczycieli na temat preferowanych przez
ich uczniéow form aktywnosci muzycznej. Najwiecej respondentéw twier-
dzi, ze ich uczniowie lubig $piew zbiorowy, stuchanie muzyki w klasie oraz
inna aktywno$¢. W pozycji ,,inna” wymieniano takie aktywnosci jak: taniec
ludowy, ilustracje muzyczne, zabawy przy muzyce. Najmniej popularne
formy aktywnosci to gra na instrumentach lub komponowanie muzyki.

Tabela 33. Opinia nauczycieli na temat preferowanych przez uczniéw form aktywno$ci mu-
Zycznej

Preferencje uczniéw w wybranych M SD Mini- Maksi- | Domi-
formach aktywnosci muzycznej mum mum nanta

Spiew zbiorowy 4,01 0,65 2 5 4
Spiew indywidualny 3,58 0,76 2 5 4
Taniec zbiorowy 3,32 0,92 1 5 4
Taniec indywidualny 3,02 0,89 1 5 3
Gra na 1nstr'umentach melodycz- 2,94 0,95 1 5 3
nych indywidualna
Gra na 1pstrumentach melodycz- 2,86 0,98 1 5 3
nych zbiorowa
Gra na instrumentach niemelodycz-
nych (perkusyjnych) zbiorowa 3.47 0,98 1 > 4
Gra na instrumentach niemelodycz-
nych (perkusyjnych) indywidualna 3,27 0,98 1 > 4
Stuchanie muzyki w klasie 3,92 0,71 1 5 4
Komponowanie muzyki 2,59 1,01 1 5 3
Inna 4,33 0,82 3 5 5

Zrédto: opracowanie wtasne.

Z tabeli 34 przedstawiamy dane o muzycznej dziatalnosci nauczycieli
w klasach I-III. Tabela zawiera réwniez informacje na temat ich opinii
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o realizacji edukacji muzycznej w nauczaniu wczesnoszkolnym. Zdecydo-
wana wiekszo$¢ nauczycieli przygotowuje utalentowane dzieci do konkur-
sow czy przegladéw muzycznych. Taka deklaracje ztozyto 62% nauczycieli.
Co trzeci nauczyciel deklaruje potrzebe realizacji zadan muzycznych w kla-
sie I-1II codziennie. I tylko 1 nauczyciel na 147 deklarowat, ze zajecia mu-
zyczne moglyby by¢ realizowane rzadziej niz raz w tygodniu. Wedtug na-
uczycieli najbardziej efektywnym sposobem uczenia piosenek jest nauka
ze stluchu za pomoca oryginalnych nagran. Co czwarty nauczyciel uwaza,
ze nauka piosenki ze stuchu jest efektywna wtedy, gdy nauczyciel $piewa
piosenki dzieciom a cappella. Tylko jeden nauczyciel wskazal nauke za
pomoca nut. Wsréd wymienionych innych metod uczenia piosenki poja-
wily sie: uczenie z podktadu muzycznego, ilustracja ruchowa, rytmizacja,
»echo”, stuchanie i $piewanie przez nauczyciela. Analizujac przedstawione
dane mozna stwierdzi¢, ze nauczyciele tacza edukacje muzyczna z eduka-
cja w zakresie innych przedmiotéw. Najczesciej robig to z edukacja poloni-
styczng i plastyczna. Wedtug opinii nauczycieli jako najlepsze instrumenty
muzyczne, ktére wspomagaja nauke, wymieniono: pianino/ keyboard (pra-
wie 40%) i dzwonki (blisko 20%). Jako najczesciej uzywany instrument
w procesie nauczania, wymieniono dzwonki i flet prosty.

Tabela 34. Dziatalno$¢ muzyczna nauczycieli w klasach I-IIT i ich opinie na ten temat

Czy przygotowata Pan/Pani utalentowane Tak Nie
muzycznie dzieci do konkurséw i przegladéw N % N %
muzycznych 93 62 57 38,0
Opinia na temat potrzeby czestotliwosci realizacji Odpowiedzi
zaje¢ muzycznych w klasach I-11I N %
Codziennie 45 30,6
Co drugi dzien 24 16,3
Dwa razy w tygodniu 54 36,7
Raz w tygodniu 23 15,6
Rzadziej niz raz w tygodniu 1 0,7
Ogodtem 147 100,0
. .. . o . Odpowiedzi
Najbardziej efektywny sposéb uczenia piosenki N %
nauka ze stuchu - stuchajac oryginalnych nagran 118 54,4
nauka ze shluchu - $piewanie piosenki dzieciom 53 24,4
przez nauczyciela a cappella
nauka ze stluchu - $piewanie piosenki dzieciom 32 14,7
z akompaniamentem granym na zZywo
nauka ze stuchu — z pomocg nut 7 3,2
z nut 1 0,5
inaczej 6 2,8
Ogdtem 217 100,0
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Laczenie edukacji muzycznej edukacja szkolng N Odpowiedzi %
polonistyczna 102 33,7
matematyczng 10 3,3
kulturg fizyczna 11 3,6
srodowiskowgq 53 17,5
plastyczna 51 16,8
techniczng 70 23,1
nie tacze 6 2,0
Ogolem 303 100,0
Wybdr instrumentu do wspomagania zajec¢ Odpowiedzi
(pyt. 19) N %
flet prosty sopranowy 28 13,6
dzwonki (cymbatki) 40 19,4
pianino/keyboard 81 39,3
flazolet 13 6,3
gitara 32 15,5
inny, 12 5,8
Ogotem 206 100,0
NPT . s, Odpowiedzi

Najczesciej uzywany instrument do realizacji zaje¢ N %
flet prosty sopranowy 44 26,0
dzwonki (cymbatki) 85 50,3
pianino/keyboard 19 11,2
flazolet 6 3,6
gitara 15 8,9
Ogoétem 169 100,0

Zrédto: opracowanie wtasne.

Nauczyciele spotykajq sie z licznymi problemami, ktére utrudniajq re-
alizacje zadan muzycznych. Jest nimi niedostateczna liczba instrumentow,
a takze brak odpowiednich kurséw i szkolenn muzycznych dla nauczycieli,
czy zbyt mata liczba godzin przeznaczona na zajecia muzyczne (dane w ta-
beli 35). W tabeli 36 znajduja sie oceny uzywanego pakietu edukacyjnego.

Tabela 35. Czynniki utrudniajace wspomaganie realizacji zadan muzycznych

Czynniki utrudniajace wspomaganie realizacji zadan muzycznych gdpowwdf/z
Brak instrumentéw 45 11,5
Niedostateczna liczba instrumentéw dla catej klasy 87 22,3
Niska jako$¢ instrumentéw 32 8,2
Brak odpowiednio opracowanego repertuaru szkolnego 38 9,7
Brak odpowiednich kurséw i szkolenn muzycznych dla nauczycieli 70 17,9
Brak mozliwosci korzystania przez nauczyciela z kurséw i szkolen 6 1,5
muzycznych
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Czynniki utrudniajace wspomaganie realizacji zadan muzycznych gdpowwd;
Zbyt mata liczba godzin przeznaczona na zajecia muzyczne 58 14,8
Znaczne zréznicowanie zdolno$ci muzycznych uczniéw w klasie 45 11,5
Inne, jakie? 10 2,6
Zrédto: opracowanie wiasne.
Tabela 36. Ocena pakietu edukacyjnego
,, Stopien Z‘.Nla‘zek. Stopien
. ., | Kompletnosé¢ s z innymi L
Uzyteczno$¢ L trudnosci A trudnosci
Skala . tresci . treSciami .
. - pakietu . . ¢wiczen . piosenek
uzytecznosci i pakietu . edukacyj- .
w pakiecie : w pakiecie
nymi
N % N % N % N % N %
Bardzo nie- 1 0,7 2 1,3 0 0 0 0 2 1,3
uzyteczny
Nieuzyteczny| 5 3,3 24 16 8 5,4 2 1,3 5 3,3
Trudno 28 | 18,7 | 30 20 67 45 21 | 141 | 60 40
powiedziec¢
Uzyteczny 79 | 52,7 | 64 | 42,7 | 53 | 356 | 40 | 26,8 | 64 | 42,7
Bardzo 10 6,7 9 6 3 2 63 | 42,3 2 1,3
uzyteczny
Brak zdania 27 18 21 14 18 | 12,1 6 4 17 | 11,3

Zrodto: opracowanie wtasne.

W kwestii wprowadzenia do nauczania wczesnoszkolnego nauczyciela
muzyka-specjalisty opinie sa podzielone. Za wprowadzeniem jednak zde-
cydowanie opowiada sie 59,3% badanych. Ich zdaniem muzyk-specjalista
bylby znaczaca pomoca. Opinie te przedstawia tabela 37 i rysunek 8.

Tabela 37. Skala opinii na temat prowadzenia zaje¢ przez specjaliste (suma dla 3 pytan)

Zajecia powinien prowadzi¢ muzyk-specjalista N Odpowiedzi %
Zdecydowanie nie zgadzam sie 42 28,0
Nie zgadzam sie 36 24,0
Zgadzam sie 22 14,7
Zdecydowanie, zgadzam sie 50 33,3
Ogotem 150 100,0

Zrédto: opracowanie wtasne.

Kompetencje nauczyciela skumulowane zostaly w pieciu indeksach: do-
swiadczenia muzyczne (pyt. 10, 12), doswiadczenia metodyczne (pyt. 13,
16, 17, 18), umiejetnos¢ wykorzystywania doswiadczen muzycznych (pyt.
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Nauczanie muzyki powinno by¢ realizowane

przez nauczyciela wspomagajacego 48 | 45,3 I

(muzyka)

Muzyk-specjalista bytby w mojej pracy
Znaczacy pomocy

Bytoby korzystne dla ucznidéw gdyby zajecia
. . 44 48,7
muzyczne prowadzit muzyk-specjalista

0 20 40 60 80 100

327 59,3 |

Enie zgadzamsie HEzgadzamsie

Rysunek 8. Wizualizacja danych dotyczacych opinii nauczyciela o wprowadzeniu do na-
uczania poczatkowego muzyka-specjalisty.
Zrodto: opracowanie wtasne.

14, 15, 19, 20), samoocena zadowolenia z prowadzonych zaje¢ muzycz-
nych oraz preferencje dotyczace wspomagania zaje¢ muzycznych przez
nauczyciela specjaliste (pyt. 27). Analiza danych wykazata, ze sposrod
zdefiniowanych indekséw najwieksza wage przypisuje sie umiejetnosciom
wykorzystania doswiadczen muzycznych — na ktére (warto przypomniec)
skladaja sie takie umiejetnosci jak: ocena preferencji uczniow w wybra-
nych formach aktywnos$ci muzycznej (pyt. 14), przygotowanie utalentowa-
nych uczniéw do konkurséw i przegladow muzycznych (pyt. 15), wybor
instrumentu ze wzgledu na dostepnos¢ (pyt. 19), instrument wybierany do
wspomagania zaje¢ (pyt. 20). Najmniejszg range przypisywano zas wspo-
maganiu zaje¢ muzycznych przez muzyka-specjaliste (wybrane stwierdze-
nia z pyt. 27).

3.5. Poziom umiejetnosci percepcyjnych i aktywnosci
muzycznej uczniow a kwalifikacje muzyczne
ich nauczycieli

Ponizsza cze$¢ analizy dotyczy zwigzku miedzy muzycznymi umiejet-
nosciami percepcyjnymi a deklarowana aktywnoscia muzyczng uczniéw
w rozbiciu na dwie zasadnicze grupy nauczycieli (tych, ktérzy posiadaja
muzyczne kwalifikacje i tych, ktérzy ich nie majg). Przeprowadzona analiza
wykazala istnienie zwigzku miedzy badanymi zmiennymi. We wszystkich
skalach wynik okazat sie by¢ istotny statystycznie. Poziom korelacji istnieje,
aczkolwiek jest on na poziomie stabym. Mozna jednak wyciagna¢ wniosek,
ze im wyzszy poziom deklarowanej aktywno$ci muzycznej uczniéw, tym
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wyzsze wyniki uzyskane na ogélnej skali TMUP oraz jej podskalach. W przy-
padku uczniéw, ktérych nauczyciele posiadaja kwalifikacje muzyczne, ob-
serwuje sie silniejszy (niewiele) zwiazek miedzy wynikami na Skali AMD
a ogdélnym wynikiem TMUP, r=0,261. Oznacza on stabg korelacje, chociaz
z tendencja do $redniej. Szczegdtowe wyniki zestawiono w tabeli 38.

Tabela 38. Korelacje pomiedzy TMUP a poziomem deklarowanej aktywnosci muzycznej
ADM u uczniéw w dwoch grupach nauczycieli

Ogétem Deklarow?}la
Korelacje Razem Razem Razem TMUP aktywno$¢
cz. 1 cz. 2 cz. 3 2123 muzyczna
> ADM
r ,183" ,1987 ,707" ,136"
Razem cz. 1 p ,000 ,000 ,000 ,000
n 2383 2383 2383 2383
r | 2327 ,1967 ,6397 ,126"
Razem cz. 2 p ,000 ,000 ,000 ,000
n 480 2383 2383 2383
r| ,190" ,1217 ,6897 ,163"7
Razem cz. 3 p ,000 ,008 ,000 ,000
n 480 480 2383 2383
Ogétem r | 7327 ,628™ ,658™ ,209”
TMUZ 1, 2, 3 P ,000 ,000 ,000 ,000
n 480 480 480 2383
Deklarowana r| ,200 ,150 1757 ,261°
aktywno$¢ p ,000 ,001 ,000 ,000
muzyczna ADM | n 480 480 480 480
Gorna macierz — uczniowie, ktérych nauczyciele nie maja kompetencji muzycznych.
Dolna macierz | — uczniowie, ktdrych nauczyciele maja kompetencje muzyczne.

*¥*% Poziom istotnosci p<0,001.
** Poziom istotnosci p<0,005.
Zrédto: opracowanie wtasne.

Zestawiono takze korelacje miedzy muzycznymi umiejetnosciami per-
cepcyjnymi a deklarowana aktywnoscia muzyczna w rozbiciu wynikéw
dziewczat i chlopcow. W obu grupach obserwuje sie istnienie stabego
zwigzku miedzy badanymi zmiennymi.

Dodatkowo poréwnujac réznice sity korelacji w obu grupach, mozna
z fatwoscig zauwazyc¢, ze sa one na takim samym poziomie. Zaréwno w gru-
pie dziewczat jak i chtopcéw sa one stabe (tabela 39).

W celu ustalenia zwigzkéw pomiedzy muzycznymi umiejetnosciami
percepcyjnymi i deklarowana aktywnoscig muzyczng wsrdéd ucznidw po-
szukiwano informacji, ktére scharakteryzuja posiadane przez nauczyciela
kompetencje. W tym celu stworzono pie¢ zasadniczych indekséw: doswiad-
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Tabela 39. Korelacje pomiedzy TMUP a poziomem deklarowanej aktywnosci muzycznej
AMD u dziewczat i chlopcow

Ogélem Deklarow?,na
Korelacje Razem Razem Razem TMUP aktywnos$¢
cz. 1 cz. 2 cz. 3 2123 muzyczna
> ADM

r ,209%* ,210%* ,734** ,141%*
Razem cz. 1 p ,000 ,000 ,000 ,000

n 1351 1351 1351 1351

r ,165%* ,171%* ,643%* ,140%*
Razem cz. 2 P ,000 ,000 ,000 ,000

n 1376 1351 1351 1351

r ,185%* ,170%* ,664** ,135%*
Razem cz. 3 p ,000 ,000 ,000 ,000

n 1376 1376 1351 1351
Ogélem r ,695%* ,624** ,688%* ,203**
TMUZ 1, 2, 3 p ,000 ,000 ,000 ,000

n 1376 1376 1376 1351
Deklarowana r ,134** ,098%* ,101%** ,166%*
aktywnosé P ,000 ,000 ,000 ,000
muzyczna ADM | n 1376 1376 1376 1376

Gorna macierz - dziewczeta. Dolna macierz | — chlopcy.

** Poziom istotnosci p<0,005.
Zrédto: opracowanie wtasne.

czenie muzyczne, doswiadczenie metodyczne, umiejetnosci wykorzystywa-
nia dos$wiadczenia muzycznego, samoocena zadowolenia z prowadzonych
zaje¢ oraz preferencje dotyczace wspomagania zaje¢ muzycznych przez na-
uczyciela specjaliste.

Przeprowadzona analiza wykazala, ze nie ma zwigzku pomiedzy do-
swiadczeniem muzycznym nauczycieli a uzyskiwanymi wynikami w Tescie
TMUP czy na Skali AMD u uczniéw. Podobnie nie obserwuje sie zwigzku
tego wyniku z doswiadczeniem metodycznym nauczycieli. Najistotniejsza
kompetencja jest umiejetnos¢ wykorzystywania doswiadczenia muzycz-
nego przez nauczyciela. To one koreluja z poziomem wynikéw TMUP i AMD
u uczniéw. Warto przypomnie¢, ze im wyzsze umiejetnosci wykorzystywa-
nia doswiadczenia muzycznego przez nauczyciela, na ktére sktadaja sie:
ocena preferencji wiekszosci uczniow w wybranych formach aktywnosci
muzycznej (pyt. 14), przygotowanie utalentowanych uczniéw do konkur-
sow i przegladéw muzycznych (pyt. 15), wybdr instrumentu ze wzgledu
na dostepnos¢ (pyt. 19), instrument wybierany do wspomagania zajec
(pyt. 20) — tym wyzsze wyniki w Tescie TMUP i Skali AMD uzyskuja ucznio-
wie. Korelacje wahaja sie w przedziale od r=0,3 do r=0,389. Mozna je zin-
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terpretowac jako: Srednia sita zachodzacego zwiazku miedzy zmiennymi.
Szczegodlowe dane zestawia ponizsza tabela 40.

Tabela 40. Korelacje pomiedzy TMUP a poziomem deklarowanej aktywnosci muzycznej
AMD a trzema indeksami

Umiejetnosci
Testowane zmienne Kor.e- Doswiadczenie | Doswiadczenie wykf)rz.ystywapia
lacja muzyczne metodyczne doswiadczenia

muzycznego
r 0,015 0,109 0,342
Razem cz. 1 P 0,414 0,891 0,000
N 2863 2863 2863
r -0,013 0,018 ,339
Razem cz. 2 ) 0,483 0,33 0,001
N 2863 2863 2863
r 0,023 -0,002 ,300
Razem cz. 3 p 0,21 0,919 0,016
N 2863 2863 2863
T 0,014 -0,027 ,389
Ogdtem TMUP P 0,456 0,143 0,004
N 2863 2863 2863
r -0,001 -0,007 0,342
ity O ——
N 2863 2863 2863

Zrédto: opracowanie wtasne.

Skontrolowano réwniez istnienie zwigzku miedzy samoocena zadowo-
lenia z prowadzonych zaje¢ a kompetencjami nauczycieli. Okazatlo sie, ze
im wyzszy poziom samooceny, tym wieksze doswiadczenia muzyczne na-
uczycieli, wyzsze doswiadczenia metodyczne i wyzsze umiejetnosci wyko-
rzystywania doswiadczenia muzycznego. Korelacje sa dodatnie, co ozna-
cza, ze ze wzrostem poziomu jednej zmiennej wzrasta druga zmienna. In-
terpretujac wielko$ci wspdtczynnikéw mozna wnioskowad, ze sa one $red-
nie (tabela 41).

Zastosowane w analizie predyktory w istotny sposéb wptywaja na wy-
jasnienie zmiennosci wynikéw dotyczacych poziomu samooceny zadowole-
nia z prowadzonych przez nauczyciela zajec¢. Zaprezentowany model oka-
zat sie by¢ dobrze dopasowany do danych: F = 321,75; p < 0,000. Tym sa-
mym odnoszac sie do zmiennej zaleznej samooceny nalezy wskazac, ze za-
leznos¢ doswiadczenia muzycznego jest istotna (beta = 0,16; p < 0,000).
Wzrost jednej wartosci powoduje wzrost drugiej wartosci. Mozna zatem
wnioskowaé, ze im wyzsza samoocena tym wyzsze doswiadczenie mu-
zyczne. W odniesieniu do drugiej zmiennej, ktéra weszta do omawianego
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Tabela 41. Korelacje pomiedzy stworzonymi indeksami

. 8 . To | o
=} ] Q = '
B = 2E® | B
9 9 ?g § | B4
g g e s | NE
Skale 4 ] 2.2 N 25w
Q 3] (==} = O
= = g8 E g am
8 o 8 v o é < SR
2§ £85 | ¥gE | gus
3] > =
8% | 82 | 588 | 88¢8
Dos$wiadczenie muzyczne ! ;348 ,222 -390
Y P ;000 ;000 ,000
Doswiadczenie metodyczne ! 348 ,242 ,262
Y p ,000 ,000 ,000
Umiejetnosci wykorzystywania r ,222 ,242 ,392
doswiadczenia muzycznego p ,000 ,000 ,000
Samoocena zadowolenie r ,390 ,262 ,392
z prowadzonych zajeé P ,000 ,000 ,000

Zrodto: opracowanie wtasne.

modelu regresji nalezy zauwazy¢, iz ten predyktor réwniez wyjasnia zmien-
nos¢ cechy (w podobnym stopniu w poréwnaniu z pierwszym predykto-
rem). Mozna wnioskowac, ze doswiadczenie metodyczne ma zwiazek z po-
ziomem samooceny (beta = 0,172; p = 0,000). Im wyzszy poziom sa-
mooceny, tym wyzszy poziom doswiadczenia metodycznego. Trzecim pre-
dyktorem jest umiejetnos¢ wykorzystywania doswiadczenia muzycznego.
W tym przypadku wartos¢ beta byta najwyzsza (0,275). W sposoéb istotny
wyjasnia on poziom samooceny, jakq posiadaja nauczyciele w kontekscie
zadowolenia z prowadzonych zaje¢. Poziom ten jest tym wyzszy, im wyz-
sze sa umiejetnosci wykorzystywania doswiadczenia muzycznego przez na-
uczycieli.

W tabeli 42 zestawiono dane dotyczace analizy réznic miedzy dwiema
grupami nauczycieli. Postawiono pytanie: Czy istnieja réznice pomiedzy
dychotomiczng grupg nauczycieli (wyksztalcenie muzyczne ma/nie ma)
a kompetencjami muzycznymi? Przeprowadzona analiza danych empirycz-
nych wykazala, ze nauczyciele, ktorzy posiadaja kwalifikacje muzyczne
osiagneli znacznie wyzsze wyniki w indeksie: doswiadczenie muzyczne,
metodyczne, umiejetnosci wykorzystywania doswiadczenia muzycznego
oraz w samoocenie zadowolenia z prowadzonych zaje¢. Wyniki dla wszyst-
kich czterech indekséw byly istotne statystycznie na poziomie p < 0,000.

Wynik opinii dotyczacej realizacji zaje¢ przez muzyka specjaliste okazat
sie by¢ nieistotny statystycznie. Mozna wnioskowa¢, ze wsrdd nauczycieli,
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Tabela 42. Test réznic srednich dla poszczegdlnych indekséw ze wzgledu na posiadane
kwalifikacje nauczyciela

Skale Kwalifikagje | M SD P

nauczyciela

Doswiadczenie muzyczne nie ma 2383 4,32 3,82 0,000
ma 480 9,73 4,17

Doswiadczenie metodyczne fue ma 2383 9,20 2,59 | 0,000
ma 480 | 11,99 | 3,33

Umiejetnosci wykorzystywania nie ma 2383 | 34,72 | 10,09 | 0,000

dos$wiadczenia muzycznego ma 480 | 40,40 | 7,45

Samoocena zadowolenie nie ma 2383 7,12 2,45 0,000

z prowadzonych zajeé ma 480 9,09 1,53

Pytanie 27 — opinie nie ma 2383 1,51 1,24 | 0,792
ma 480 1,50 1,15

Zrédlo: opracowanie wlasne.

ktorzy posiadajq kwalifikacje muzyczne dominuje taka sama opinia co do
nauczania muzyki przez specjaliste, jak wsrdéd nauczycieli, ktérzy ich nie
maja.

3.6. Analiza odpowiedzi na pytania Testu Muzycznych
Umiejetnosci Percepcyjnych
Ze wzgledu na fakt, ze poszczegélne czesci TMUP posiadaly r6zna ilos¢
itemdw, srednia arytmetyczna nie pozwalata na poréwnanie podskal TMUP
miedzy soba. W ponizszej tabeli 43 zestawiono wyniki wystandaryzowanej
sredniej z poszczegdlnych czesci TMUP celem ich poréwnania miedzy soba.

Tabela 43. Wyniki dla wystandaryzowanej $redniej poszczegélnych czesci TMUP i calosci

Podskale Dziewczynka Chtopiec Ogotem
Czesc 1 ,5125 ,4972 ,5041
Czesc 2 ,4336 ,4118 ,4217
Czes¢ 3 ,6500 ,6002 ,6236
TMUP — razem 5307 5027 5157

Zrodto: opracowanie wtasne.

Analizujac przedstawione wyniki, mozna zauwazy¢, ze uczniowie
udzielili najmniej poprawnych odpowiedzi w drugiej czesci TUMP. Najwie-
cej poprawnych odpowiedzi uczniowie udzielili w czesci trzecie;j.

W kolejnych trzech tabelach 44-46 ukazano rozktady prawidtowych od-
powiedzi dla poszczegdlnych pytan w kwestionariuszu TMUP. Pytania te
utozono i posegregowano od takich, na ktére uczniowie udzielili najwiecej
poprawnych odpowiedzi po te, gdzie odnotowano najmniej poprawnych
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odpowiedzi. W czesci pierwszej Testu TMUP (tabela 44) poprawnie rozwia-
zane przez najwieksza liczbe uczniéw (86,5%) byto zadanie 4, przykiad 1.
Dotyczylo ono rozpoznania trzyczeSciowej formy utworu. Tre$¢ zadania:
Ktory rysunek pasuje najlepiej do budowy zaprezentowanego utworu? Pre-
zentowany utwor: S. Prokofiew, Marsz konikéw polnych. Wybrana przez
86,5% badanych prawidtowa odpowiedz to: 3 réwne utozone obok siebie
prostokqty.

Najmniej (8,3%) poprawnych odpowiedzi udzielonych zostalo w zada-
niu 6, przyklad 1. Warto zwrdci¢ uwage, ze jest to najnizszy wynik w catym
tescie. Tres¢ zadania: Przedstawione nizej ,,buzie” wyrazajq rogne uczucia.
Ktory z obrazkéw pasuje do stuchanej przez ciebie muzyki? Otocz kétkiem po-
prawngq odpowiedz. Prezentowany fragment utworu: W.A. Mozart, I cz. so-
naty A-Dur KV 331. Wybrana przez 8,3% badanych prawidtowa odpowied?z
to: buzia wesota.

Tabela 44. Cze$¢ pierwsza testu TMUP

N po- %
. - Numer
Opis Kolejnos¢ . praw- popraw-

pytania nych nych

Najwiecej poprawnych odpowiedzi | pozycja 1 P4.1 2476 86,5
pozycja 2 P.1.2 2266 79,1

pozycja 3 P.3.1 2161 75,5

pozycja 4 P.7.2 2019 70,5

pozycja 5 P71 1988 69,4

pozycja 6 P1.1 1968 68,7

pozycja 7 pP.8.2 1613 56,3

pozycja 8 P.3.2 1578 55,1

pozycja 9 P.2.2 1400 48,9

pozycja 10 P.5.2 1395 48,7

pozycja 11 P.8.3 1188 41,5

pozycja 12 P.4.2 984 34,4

pozycja 13 P.5.1 967 33,8

pozycja 14 P21 935 32,7

pozycja 15 P.6.2 853 29,8

pozycja 16 P.8.1 505 17,6

Najmniej poprawnych odpowiedzi | pozycja 17 P.6.1 238 8,3

Zrédto: opracowanie wtasne.

W czesci II testu (dane w tabeli 45) najwiecej prawidlowych odpowie-
dzi udzielonych zostato w zadaniu 3, przyklad 2. Poprawnie rozwiazato go
72,6% uczniéw. Zadanie dotyczyto poréwnania dwéch fragmentow utwo-
row. Tre$¢ zadania: Postuchaj melodii. Ustyszysz jg dwukrotnie. Czy w ko-
lejnych dwdch fragmentach wykorgystano te melodie? Zaznacz koétkiem po-



3. Analiza wynikéw badann 69

prawnq odpowiedz. Prezentowane fragmenty utworéw: J. S. Bach, Toccata
d-moll, jako wzor do poréwnania: a) z inng muzyka organowa — J. S. Bach,
Toccata E-dur, b) z tym samym fragmentem Toccaty d-moll, w wykonaniu na
skrzypcach. Wybrana przez niemal 73% badanych prawidtowa odpowied?z
to: wystgpita w drugim fragmencie (odpowiedz ,,b”).

Najmniej poprawnych odpowiedzi uczniowie udzielili w zadaniu 7,
przyklad 1 (18,5%). Tre$¢ zadania: Poréwnaj ze sobq dwa kolejne fragmenty
muzyczne:Prezentowane fragmenty utwordw: a) Anonimowy autor z XVI
w., Taniec Rex, b) A. Chaczaturian, Walc z baletu Maskarada. Odpowiedzi
do wyboru: a) to dwa fragmenty muzyki dawnej, b) to dwa fragmenty mu-
zyki wspolczesnej, ¢) 1-szy fragment to muzyka dawna, 2-gi — wspolczesna,
d) 1-szy fragment to muzyka wspédtczesna, 2-gi — dawna. Poprawng odpo-
wiedz — ,,c” wskazato 18,5% badanych.

Tabela 45. Czes¢ druga testu TMUP

N po- %
: Y Numer
Opis Kolejnosc pytania praw- popraw-

nych nych
Najwiecej poprawnych odpowiedzi | pozycja 1 P.3.2 2079 72,6
pozycja 2 P21 1724 60,2
pozycja 3 P.4.2 1709 59,7
pozycja 4 P.6.2 1703 59,5
pozycja 5 P.6.1 1558 54,4
pozycja 6 P.2.2 1255 43,8
pozycja 7 P.5.1 1154 40,3
pozycja 8 P1.1 1097 38,3
pozycja 9 P.7.2 947 33,1
pozycja 10 P4.1 826 28,9
pozycja 11 P.5.2 822 28,7
pozycja 12 P.1.2 791 27,6
pozycja 13 P.3.1 708 24,7
Najmniej poprawnych odpowiedzi | pozycja 14 P71 531 18,5

Zrédto: opracowanie wtasne.

W czesci III TMUP (tabela 46) zadanie 4, przyklad 1 dotyczyto opisu
wystuchanego utworu. Poniewaz w obliczaniu wynikow surowych zastoso-
wano zasade przypisania 1 punktu kazdej wypowiedzi ucznia (0O punktéw
za brak wypowiedzi) wynik okazat si¢ bardzo wysoki (95,2%). Kolejnym
zadaniem, ktére rozwiagzato az 94,5% badanych okazalo sie zadanie 5,
przyklad 2. Tres$¢ zadania: Stuchajqc fragmentu utworu, dobierz odpowiedni
obrazek przedstawiajqcy wykonawcow. Prezentowane fragmenty utworéw:
L. Boccherini Menuet, B. Rich, M. Roach Figure Eights (utwér na perkusje —
jeden wykonaweca). Obrazki do wyboru: zestaw perkusyjny dla jednego wy-
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konawcy, trio jazzowe (trabka, kontrabas, perkusja), sekstet jazzowy (klar-
net, trabka, puzon, gitara, kontrabas, perkusja). Poprawng odpowiedz ,,a”
(perkusja) wskazato 94,5% badanych uczniéw.

Najmniej poprawnych odpowiedzi udzielono w zadaniu 1, przyklad 2
(43,5%). Tres¢ zadania: Do jakiego rodzaju ruchow pasuje stuchany fragment
mugyczny: a) do podskokéw, b) do marszu, c¢) do spaceru. Prezentowany
fragment utworu: R. Schumann, Rycerz na drewnianym koniu ze zbioru
Sceny dziecigce. Poprawng odpowiedZ wybralo 44% badanych uczniéw.

Tabela 46. Czes$¢ trzecia testu TMUP

n po- %
opis kolejnos¢ numer praw- popraw-

pytania nych nych

Najwiecej poprawnych odpowiedzi | pozycja 1 P4.1 2725 95,2
pozycja 2 P.5.2 2706 94,5

pozycja 3 P.3.1 2106 73,6

pozycja 4 P.5.1 1985 69,3

pozycja 5 P1.1 1776 62,0

pozycja 6 P. 7.2 1660 58,0

pozycja 7 P.6.1 1622 56,7

pozycja 8 P.6.2 1616 56,4

pozycja 9 P.2.1 1593 55,6

pozycja 10 P.7.1 1554 54,3

pozycja 11 P.3.2 1550 54,1

pozycja 12 P.2.2 1473 51,4

pozycja 13 P.6.3 1383 48,3

Najmniej poprawnych odpowiedzi | pozycja 14 P.1.2 1246 43,5

Zrodto: opracowanie wtasne.

Tabela 47 przedstawia ranking obejmujacy trzy pozycje w dwéch gru-
pach odpowiedzi: ,najwiecej poprawnych” i ,najwiecej niepoprawnych”.
Wida¢ z niego, ze pozycje pierwszg i druga w grupie ,najwiecej popraw-
nych odpowiedzi” zajmuja zadania z czesci III; natomiast te same pozycje
w grupie ,najmniej poprawnych odpowiedzi” zajmujq zadania czesci I.

Tabela 47. Ranking dla wszystkich pozycji testu TMUP

. - Numer pytania | N popraw- | % popraw-

Opis Kolejnos¢ TUMP nych nych

s pozycja 1 P.4.1 - cze$¢ 3 2725 95,2
S;ng‘l:,"f:ég()p rawnych pozycja 2 P.5.2 — cze$¢ 3 2706 94,5
P pozycja3 | P.A4.1- czedt 1 2476 86,5
N pozycja 1 P.6.1 —czes¢ 1 238 8,3
l(jdaﬁ:)lvl\lflj? dI; ?prawnych pozycja 2 P.8.1—czes¢ 1 505 17,6
P pozycja3 | P.7.1- czedc 2 531 18,5

Zrédlo: opracowanie wlasne.
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Przeprowadzona analiza testem chi’ wykazala, ze istnieja réznice po-
miedzy dziewczetami i chtopcami pod wzgledem liczby poprawnie vs bted-
nie udzielonych odpowiedzi posrédd szesciu zrangowanych pytan, ktoére
byly najtatwiejsze i najtrudniejsze dla uczniéw. Na pytanie 4.1 z czesci III
i 5.2, réwniez z tej czesci, dziewczeta czesciej udzielaly poprawnej odpo-
wiedzi niz chtopcy. W tych dwdch przypadkach wynik okazat sie by¢ istotny
statystycznie, co $wiadczylo o tym, ze grupy nie sa jednorodne pod wzgle-
dem liczby poprawnie vs niepoprawnie udzielonych odpowiedzi. Dane te
przedstawia tabela 48.

Tabela 48. Analiza pytan, na ktére udzielono najwiecej poprawnych odpowiedzi oraz bted-
nych odpowiedzi z uwzglednieniem pici

Opis Kolejnosé pw;jl?;nl?{JMP Ple¢ | T~ Il;ofll;ﬁi‘é\’dﬂlfe[%] P
Nagwioce pozycjal | P.4.1-czesé 3 % E_zgggg///%zé% 0,001
Eggga/\i/:g;h pozycja 2 P.5.2 — cze$¢ 3 h P:93:4 7 B:6:6 0,000

pozycja 3 P.4.1 - czes$c¢ 1 (lj)h PP=:E§,7&,3%/0/ /BB:=1124’52 0,314
_— pozycal | P.6.1—czesé 1 CE] Pg_zzgsj/%z_%i 0,407
gggza/si/:g;h pozycja 2 P.8.1 —czes¢ 1 o P:17:7 7 B:82:3 0,880
pozycja 3 P.7.1 — cze$¢ 2 C]IDh g:igjg ; g:gig 0,430

Zrédto: opracowanie wtasne.

W kolejnej tabeli 49 zestawiono wyniki analizy zaleznosci pomiedzy
wielkoscig indeksu a poprawng vs btedna odpowiedza na pytania testu
TUMP.

Analiza danych wykazata, ze w przypadku trzech pytan o najwiekszej
liczbie poprawnych odpowiedzi nie dostrzega sie statystycznych réznic po-
miedzy uczniami, ktérzy udzielili poprawnych odpowiedzi w zaleznosci od
poziomu warto$ci indeksu deklarowanych kompetencji nauczyciela?. Jedy-
nie dla pytania 4.1 z cze$ci I TUMP wystepuje ta zaleznos¢. Uczniowie,
ktorzy udzielali wiecej poprawnych odpowiedzi, byli ksztalceni przez na-
uczycieli, ktérych odpowiedzi w ankiecie wskazywaty wyzszy indeks ich sa-
mooceny. Analiza trzech najtrudniejszych pytan Testu TMUP, o najmniejszej
liczbie poprawnych odpowiedzi wykazata, ze wsréd nauczycieli, u ktérych
warto$¢ tego indeksu byla nizsza, uczniowie udzielali wiecej btednych od-

2 Warto$¢ indeksu jest parametrem ilo$ciowym.
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Tabela 49. Analiza pytan, na ktére udzielono najwiecej poprawnych odpowiedzi oraz bted-
nych odpowiedzi z uwzglednieniem czterech indekséw*

z
>
! E, y
Opis g 2 .% .% R g
g £y |8 S| %8s | ¢
% & fE S8 |58 | 28| B
o) A a3 s N S > 2.7 S
£ 5 e |2 | €9 | 5| 8
7% E [aMal \% <] A 8 =g E
3 5 1o S 2 <] E & =
N, Z. Am A E A E o2 n
poz.1 | P41-cz.3 | B | 0,197 | 0,714 | 0,069 | 0,431
L P
gj;‘;gsfsjy " poz.2 | P52-cz.3 B | 0,782 | 0,757 | 0,812 | 0,765
royet P
odpowiedzi poz.3 | PAl-cz 1 B | 0,123 | 0,416 | 0,648 | 0,015
P(w)
poz. 1 P.6.1-cz. 1 B(w) | 0,011 | 0,743 | 0,438 | 0,185
L P
gjf)‘g&?ych poz.2 | P81-cz. 1 | B(w) | 0,995 | 0,000 | 0,737 | 0,862
royet P
odpowiedzi poz.3 | P.7.1-cz. 2 | Bw) | 0,413 | 0,000 | 0,018 | 0,616
P

* Piaty indeks, czyli ,,preferencje dotyczace wspomagania zaje¢ muzycznych przez nauczy-
ciela specjaliste” nie miat zwiazku z udzielanymi przez uczniéw odpowiedziami.
Zrodto: opracowanie wtasne.

powiedzi. W tabeli 49 wyrdzniono omawiane indeksy dla poszczegdlnych
pytan, dla ktérych wynik byt istotny statystycznie i réznicowat grupe. I tak
w przypadku pytania 6.1 z czesci I testu, ucznidow udzielajacych btednych
odpowiedzi uczyli nauczyciele, ktérych deklarowane kompetencje wskazy-
waly nizsza wartos¢ indeksu ich doswiadczenia muzycznego. Analiza za-
leznosci odpowiedzi na pytanie 8.1 z czesci I wykazata, ze uczniowie z klas
nauczycieli, ktérych indeks doswiadczenia metodycznego wykazywat ni-
ska wartos¢, czesciej udzielali btednych odpowiedzi, niz z klas nauczycieli,
ktorych 6w indeks miat warto$¢ wyzsza. Jesli chodzi o odpowiedzi na py-
tanie 7.1 z czesci II, to uczniowie gorzej radzili sobie z tym zadaniem, jesli
deklarowane kompetencje nauczyciela uczacego w klasie I-III wskazywaty
niska wartos¢ indeksu doswiadczenia metodycznego i umiejetnosci wyko-
rzystywania doswiadczenia. We wszystkich tych przypadkach obserwujemy
p istotne statystycznie.
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Przeprowadzone badania kompetencji muzycznych dzieci w wieku
wcezesnoszkolnym mialy charakter diagnostyczny, eksploracyjny i weryfi-
kujacy. Dotyczyly uczniow — absolwentéw pierwszego etapu nauczania zin-
tegrowanego i ich nauczycieli. Badania przeprowadzone byly na szerokg
skale i objely cate terytorium Polski. Diagnozie poddano kompetencje mu-
zyczne 2863 uczniow w wieku 9-10-11 lat, znajdujacych sie na poczatku
czwartego roku edukacji szkolnej oraz nauczycieli nauczania zintegrowa-
nego (w liczbie 150), ktdrzy przez trzy lata w ramach zintegrowanych zajec¢
prowadzili z nimi edukacje muzyczna. Do badan wybrano losowo 150 szkot
reprezentujacych miasta i wsie wszystkich polskich wojewddztw.

Celem badan byto postawienie diagnozy poziomu kompetencji muzycz-
nych uczniéw skupiajacej sie na muzycznych umiejetnosciach percepcyij-
nych oraz wskazanie, jakie czynniki determinuja te umiejetnosci. Z tego
wzgledu konieczne bylo zbadanie determinant tych kompetencji i analiza
deklarowanej aktywnos$ci muzycznej dzieci (Skala AMD) oraz kompetencji
muzycznych nauczycieli. Uzyskany material wykorzystany zostat do nakre-
slenia sylwetki nauczyciela nauczania zintegrowanego gtéwnie w aspekcie
jego wyksztalcenia formalnego i muzycznego. Interesujace byly tez infor-
macje o metodycznych do$wiadczeniach tych nauczycieli. Uzyskany mate-
riat badawczy postuzyt prébie uchwycenia zaleznosci, mogacych zachodzi¢
miedzy muzycznymi kwalifikacjami nauczycieli lub ich brakiem, a osiagnie-
ciami ich uczniéw.

Kompetencje muzyczne uczniéw zostaly zdiagnozowane Testem Mu-
gycznych Umiejetnosci Percepcyjnych. Zastosowana Skala Aktywnosci Mu-
zycznej Dzieci oraz Kwestionariusz Ankiety dla Nauczyciela (w obszarze kom-
petencji nauczyciela klas I-1II) postuzyly do okreslenia korelacji determi-
nant z poziomem kompetencji muzycznych uczniéw.

Pierwszy zakres badan obejmowal kompetencje muzyczne dzieci,
w szczegdlnosci poziom umiejetnosci percepcyjnych uczniéw, diagnozo-
wanych Testem TMUP (skladat sie z trzech czesci, punktowanych odpo-
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wiednio: 17, 14 i 14 punktéw, w sumie — 45 punktéw). Drugi zakres
obejmowat aktywnos$¢ muzyczng uczniéw deklarowana przy uzyciu Skali
AMD i dotyczyt zbadania, czy istnieja zaleznosci miedzy kompetencjami
muzycznymi uczniow a ich aktywnoscig muzyczna. Skala AMD zawierata
osiem stwierdzen, ktdérych stopien zgodnosci dzieci okreslaly na piecio-
stopniowej skali: od ,nigdy” do ,bardzo czesto”. Trzeci zakres obejmo-
watl kwalifikacje nauczyciela nauczania zintegrowanego i skupiat sie na
okresleniu jego sylwetki, gtéwnie w zakresie kompetencji formalnych, mu-
zycznych i metodycznych. Szczegdlne miejsce zajeto zbadanie jego kom-
petencji muzycznych (Kwestionariusz Ankiety dla Nauczyciela zawierat 27
pytan). W tym celu wskazniki (wynikajace z zastosowanego narzedzia ba-
dawczego) owych kompetencji skumulowane zostaly w pieciu indeksach:
doswiadczenia muzyczne, doswiadczenia metodyczne, umiejetnos¢ wyko-
rzystywania doswiadczen muzycznych, samoocena zadowolenia z prowa-
dzonych zaje¢ muzycznych oraz preferencje dotyczace wspomagania zajec
muzycznych przez nauczyciela specjaliste.

Niezwykle wazna dla istoty prowadzonych badan byta weryfikacja hi-
potezy moéwiacej o zwigzku kwalifikacji muzycznych nauczyciela z pozio-
mem kompetencji muzycznych uczniéw, co umozliwito zastosowanie regre-
sji, badajacej taki wptyw. W szczegolnosci sprawdzono, czy istniejq réznice
miedzy uczniami wynikajace z posiadanego/nie posiadanego wyksztalce-
nia muzycznego nauczyciela. Wszystkie wyniki dotyczace kompetencji mu-
zycznych uczniow przedstawione zostaly z uwzglednieniem podziatu na
ple¢ oraz miejsca zamieszkania (miasto/wie$) i wojewddztwa.

4.1. Umiejetnosci percepcyjne (Test Muzycznych Umiejetnosci
Percepcyjnych)

Wyniki badan umiejetnosci percepcyjnych muzyki absolwentéw klas
trzecich swiadcza o réznicach wystepujacych w calej badanej grupie
uczniéw. Wskazuje na to przede wszystkim rozpietos¢ wynikdéw, wynoszaca
37 punktéw. Przyjete kryterium analizy wynikéw pozwolilo wyodrebni¢
grupe ok. 80% badanych, ktéra uzyskata wyniki mieszczace sie miedzy 18
a 28 punktdéw, czyli w srodkowej czesci skali. Grupa ta w liczbie N=2285
(79,8%) jest wewnetrznie zréznicowana, na co wskazuje zakres wynikow
rowny 10 punktom. Pozostali badani w liczbie N=256, tj. 8,9% uzyskali po-
nizej 18 punkow, nieco wiecej, bo 321 uczniéw, tj. 11,2% populacji powy-
zej 28 punktéw. Wyniki te tworza rozktad normalny, w ktérym najliczniej-
sza grupe stanowig badani, ktérych wyniki plasuja sie w srodkowej czesci
skali, zas najmniej liczne grupy to te, ktére uzyskaly najnizsze i najwyzsze
wyniki.
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Wyniki ogélne TMUP uwzgledniajace poszczegdlne czesci testu wska-
zuja roznice w liczbie poprawnie udzielonych odpowiedzi. Okazalo sie, ze
w czesci 111 testu Kojargenie mugyki z tresciami pozamugzycznymi, wrazliwosé
na brzmienie najwiecej badanych w liczbie 2140, czyli 74,7% uzyskata po-
wyzej potowy mozliwych do uzyskania punkéw. Zadnego zadania tej cze-
sci testu nie rozwiazato 11 oséb, (0,4% badanych), natomiast wszystkie
zadania poprawnie rozwigzato 20 os6b (0,7% badanych). Cze$¢ ta spra-
wila uczniom najmniej trudno$ci. W czesci I testu Percepcja elementow kon-
strukcyjnych utworu wyniki w §rodkowej czesci skali uzyskata grupa 1765
uczniow (ok. 60% badanych). Nikt nie rozwiazat wszystkich siedemnastu
zadan, a szesciu uczniow nie rozwiazato zadnego zadania. Mozna wniosko-
wac, ze w tej czesci testu uczniowie poradzili sobie nieco gorzej, niz w cze-
Sci III. Druga cze$¢ testu okazala sie najtrudniejsza. Najliczniejsza grupa
badanych uczniéw w liczbie 1947, (68,1% ogdtu) uzyskato mniej niz po-
lowe mozliwych do uzyskania punkéw. Osiem oséb uzyskato 0 punktow,
nikt tez nie rozwigzal wszystkich zadan. Dane te wskazuja na duze trud-
nosci, jakie napotkali uczniowie podczas rozwiazywania zadan testowych
czesci II Togsamosé w mugyce, wrazliwosé na styl.

Okazalo sie, ze dziewczynki posiadaja nieco wyzszy poziom muzycz-
nych umiejetnosci percepcyjnych niz chtopcy. We wszystkich przypadkach
wynik okazat sie by¢ istotny statystycznie. Srednie wynikéw to: 23,88
punktéw wsrod dziewczat i 22,62 punkty wsrod chltopcow (maksymalna
liczba mozliwych do uzyskania punktéw wynosita 45). Tak wiec mozna po-
stawi¢ jednoznaczny wniosek, ze badane grupy, zréznicowane ze wzgledu
na pte¢, réznig sie od siebie.

Podobne wyniki otrzymano w trzech czesciach Testu TMUP, gdzie $red-
nie przedstawialy sie zawsze na korzy$¢ dziewczat. W czesci I — na 17
mozliwych do uzyskania punktéw dziewczeta uzyskaly 8,71, zas chlopcy
8,45; w czesci II na 14 punktéw dziewczeta uzyskaty 6,07, chlopcy 5,76;
w czesci III na 14 punktéw dziewczeta uzyskaly 9,1, a chtopcy 8,4 punk-
téw. Powyzsze wyniki potwierdza réwniez analiza przy zastosowaniu testu
t-Studenta dla dwdch grup niezaleznych. Podkresli¢ nalezy, ze we wszyst-
kich przypadkach wynik okazat sie by¢ istotny statystycznie. Podsumowu-
jac wyniki badan Testem TMUP wskazac trzeba na wyzsze wyniki uzyskane
przez dziewczeta niz chtopcéw. Do oceny réznic zachodzacych miedzy wy-
nikami dziewczat a chlopcow wykorzystano poréwnanie wynikéow suro-
wych przetozonych na skale norm (tzw. wynik niski, sredni, wysoki). Za-
uwazone réznice sg istotne statystycznie i Swiadcza réwniez o odmiennosci
percepcji muzyki przez dziewczeta i chtopcéw. Odczytujemy z nich ze:

— wyniki niskie uzyskato 37% dziewczat, 32,1% chlopcéw;
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— wyniki $rednie uzyskato 34,9% dziewczat, 42,3% chtopcéw;
— wyniki wysokie uzyskato 28,1% dziewczat, 25,6% chlopcéw.

Wyniki w poszczegolnych czesciach testu wykazaly, ze w pierwszej cze-
sci (Percepcja elementow konstrukcyjnych utworu) dziewczynki czesciej uzy-
skiwaty wyniki wyzsze niz chlopcy, a rzadziej od nich wyniki niskie. W cze-
sci drugiej (Tozsamos¢ w mugzyce, wrazliwos¢ na styl) dziewczeta rowniez
czesciej uzyskiwaly wyniki wyzsze niz chtopcy, ale takze czesciej od chtop-
céw wyniki niskie. W trzeciej czesci (Kojarzenie muzyki z tresciami pozamu-
gycznymi. Wrazliwosé na brzmienie) dziewczeta rzadziej niz chtopcy uzyski-
waly wyniki wysokie, jak réwniez wyniki niskie. Wszystkie wyniki sa istotne
statystycznie i potwierdzaja wczesniejsze wnioski, wskazujace na istnienie
zwigzku miedzy poziomem umiejetnosci muzycznych a picia.

Z uwagi na ogdlnopolski charakter badan interesujace jest spojrzenie
na wyniki uzyskane w poszczegoélnych wojewddztwach. Najlepsze wyniki
zaré6wno w poszczegolnych czesciach testu, jak i ogotem, uzyskali ucznio-
wie w wojewddztwie dolnoslaskim, zas najnizsze w lubuskim. Biorgc pod
uwage wojewodztwo, ktére uzyskato najwiekszy i najmniejszy wskaznik,
roznica wynosi 10,6 pkt. procentowego, tj. 4,7 punktéw. Liczbe ucznidw,
ktérzy poprawnie rozwigzali zadania oraz ich $rednie wyniki ilustruje ta-
bela 50.

Tabela 50. Zestawienie najwyzszych i najnizszych $rednich wynikéw TMUP w wojewo6dz-
twach

. Liczba Cz. Cz. II Cz. 1II Calos¢
Wojewddztwo uczniéw I TMUP TMUP TMUP TMUP
[17 pkt] [14 pkt] [14 pkt] [45 pkt]

dolnoslaskie 157 9,36 6,64 9,26 25,26
lubuskie 82 7,30 5,37 7,89 20,56

Zrédto: opracowanie wtasne.

Na postawione w zatozeniach badan kolejne pytanie, czy miejsce za-
mieszkania réznicuje poziom percepcji umiejetnosci muzycznych, uzyskano
wynik potwierdzajacy. Okazat sie tez by¢ istotny statystycznie w pierwszej
i drugiej czesci testu. Wyniki z czesci trzeciej byly podobne u wszystkich
uczniéw bez wzgledu na miejsce zamieszkania. Ostateczna analiza TMUP
data wynik istotny statystycznie. Najwyzsze osiagniecia miaty osoby za-
mieszkujace miasta, nizsze na wsi, w gminie miejskiej i najnizsze w mia-
stach wojewoddzkich.

Poréwnujac przyjete zmienne, czyli muzyczne umiejetnosci percepcyjne
diagnozowanych uczniéw i kwalifikacje muzyczne nauczyciela definiowane
dychotomicznie (posiada/nie posiada kwalifikacje muzyczne) zauwazamy
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roznice, jednak bez wskazania na zaleznosci. Mozna wiec wysnu¢ wniosek,
ze muzyczne kwalifikacje nauczyciela klas I-III nie pozostaja w zwiazku
z umiejetnosciami muzycznymi uczniow. Nalezy jednak zwréci¢ uwage na
fakt, ze grupe nauczycieli, ktéra deklarowata rzeczywiste kwalifikacje mu-
zyczne stanowito jedynie 29 oséb (na 150 respondentéw). Wsrdd nich
osmioro to nauczyciele posiadajacy dyplom muzycznej szkoty podstawo-
wej, szeScioro $redniej, a jedna osoba ma dyplom akademii muzycznej.
Oznacza to, ze grupa nauczycieli z kwalifikacjami muzycznymi oddziatuje
tylko na pewng czes¢ badanych ucznidéw (tj. ok. 700 ucznidéw). Taka sy-
tuacja nie pozwala na wysuwanie daleko idacych wnioskéw. Niepokojace
dane odnotowano przy porownaniu aktualnych wynikéw z wynikami uzy-
skanymi w badaniach populacji 1329 uczniéw w 2007 roku. Okazuje sie,
ze po okoto dziesieciu latach obnizyt sie poziom edukacji muzycznej. Przy-
czyny tego stanu sg bardzo ztozone, chociaz wiele z wysunietych w Raporcie
wnioskow te sytuacje w jakims stopniu wyjasnia. Przedstawione tu badania
daja aktualny obraz poziomu kompetencji muzycznych uczniéw po pierw-
szym etapie edukacyjnym.

Test t dla jednej proby wykazatl, ze istniejq statystyczne istotnosci dla
wiekszosci muzycznych umiejetnosci percepcyjnych pomiedzy badanymi
grupami. Wyjatkiem sg wyniki uzyskane przez chtopcow w trzeciej czesci
narzedzia TMUP. W tym przypadku umiejetnosci percepcyjne nie réznity
sie od ich réwiesnikow z badan przeprowadzonych w 2007 roku. W tabeli
51 zestawiono dokladne informacje dotyczace przeprowadzonej analizy —
we wszystkich skalach (poza jedna) uczniowie uzyskuja nizsze wartosci.
Mozna wyciagna¢ wniosek, ze poziom umiejetnosci percepcyjnych uczniow
obnizyt sie.

Tabela 51. Zestawienie wynikéw z roku 2016 z wynikami z roku 2007

Zrodto: opracowanie wtasne.

Pte¢ Srednia Srednia
Czes¢ testu TMUP D=1351 (N) z badan 2007 r. z badan 2016 p
Ch=1376 (N) N=1329* N=2727
Cresé 1 D 9,26 8,71 0,000
Ch 9,15 8,45 0,000
Czeéé 2 D 6,59 6,07 0,000
Ch 6,21 5,76 0,000
Credé 3 D 8,95 9,10 0,007
Ch 8,49 8,40 0,153
. D 24,83 23,88 0,000
Ogblem TMUP 1, 2, 3 Ch 23,85 22,62 0,000
* A. Weiner, Pogiom. .. op. cit., s. 74.
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4.2. Aktywnos¢ muzyczna uczniéow (Skala Aktywnosci
Mugzycznej Dziect)

Analiza statystyczna aktywnos$ci muzycznej dzieci (Skala AMD) doty-
czyta kilku aspektow:

— aktywnosci muzycznej uczniéw a kwalifikacji muzycznych nauczyciela,

— réznic miedzy dziewczetami a chtopcami,

— réznic miedzy dziewczetami a chtopcami ze wzgledu na kwalifikacje mu-
zyczne nauczyciela.

Badania statystyczne w pierwszym aspekcie wykazaly brak rdznic
pomiedzy dwiema grupami uczniéw. Jedng grupe stanowili uczniowie,
ktoérych nauczyciele posiadali formalne kwalifikacje muzyczne. Druga —
uczniowie, ktdrych nauczyciele nie posiadali kwalifikacji muzycznych. Obie
grupy osiagnely taki sam wynik deklarowanej aktywnosci muzyczne;j.

Drugi aspekt pozwolil zauwazy¢ réznice miedzy dziewczynkami
a chtopcami. Przemawiaja one na korzys$¢ dziewczynek. Zaistniate réznice
sa odpowiednio duze i istotne statystycznie.

Trzeci aspekt tej czesci badan uwypuklil ré6znice miedzy dziewczetami
a chtopcami ze wzgledu na posiadane kwalifikacje muzyczne nauczyciela.
Okazalo sie, ze grupy w zakresie deklarowanej aktywnos$ci muzycznej roz-
nia sie od siebie, a réznice te potwierdza wynik istotny statystycznie. Stad
whniosek, zZe bez wzgledu na posiadane (lub nie) kwalifikacje muzyczne na-
uczyciela, dziewczeta deklaruja wyzszy poziom aktywnosci muzycznych,
niz chtopcy.

Kolejnym zadaniem wynikajacym z zalozen tego Raportu bylo zwe-
ryfikowanie pytania, czy aktywnosci muzyczne uczniéw sg zréznicowane
ze wzgledu na wojewddztwa. Analiza materiatu badawczego ukazata
te réznice. Najnizsza aktywno$¢ wykazali uczniowie w woj. lubuskim
(13,85), najwyzsza w woj. zachodniopomorskim (17,40). Bardzo zblizony
do tego wynik zanotowany zostal w woj. kujawsko-pomorskim (17,37)
oraz warminsko-mazurskim (17,30). Wida¢ z tego, ze wojewodztwa le-
zace na péinocy Polski w jej zachodniej czesci moga pochwali¢ sie wyso-
kim wskaznikiem aktywnos$ci muzycznej dzieci. Miejsce zamieszkania oka-
zalo sie takze roznicujace uczniow, przy czym réznice zachodza miedzy
miastem a miastem wojewddzkim (miasto M=16,52/miasto wojewodzkie
M=15,31). Uczniowie zamieszkujacy wsie uzyskali wynik M=16,17, za$
najnizszy wynik zanotowano w gminach miejskich (M=15,95). Na podsta-
wie materialu badawczego trudno wyjasni¢ przyczyny takich réznic. Za-
gadnienie to moze zainspirowa¢ do dalszych badan. ukierunkowanych na
ciekawy, takze z punktu socjologicznego, problem.
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4.3. Zalezno$ci pomiedzy poziomem percepcyjnych
umiejetnosci muzycznych a aktywnoscia muzyczna
badanych uczniow

Waznym celem badan byto udzielenie odpowiedzi na pytania o zwigzek
zachodzacy miedzy muzycznymi umiejetnosciami percepcyjnymi a deklaro-
wang aktywnos$cig muzyczng uczniow. Okazuje sie, ze aktywno$¢ muzyczna
podejmowana przez dzieci jest najwazniejszym predyktorem ksztattowania
sie kompetencji muzycznych, w tym przypadku mierzonych Testem TMUP.
Zinterpretowane wyniki potwierdzily zachodzaca, aczkolwiek na stabym
poziomie, korelacje miedzy umiejetnosciami percepcyjnymi a aktywnoscia
muzyczna uczniow oraz pozwolity uznac¢ wynik za istotny statystycznie. Im
wyzszy poziom deklarowanej przez uczniéw aktywnosci muzycznej, tym
wyzsze wyniki w muzycznych umiejetnosciach percepcyjnych. Potwierdza
to wage wszelkiej samodzielnej dzialalnosci muzycznej dziecka, czesto po-
dejmowanej z wewnetrznej motywacji. Dlatego tez rolq szkoty i nauczyciela
(nie zapominajac o srodowisku rodzinnym) jest wspomaganie tej aktywno-
sci podczas zaje¢ muzycznych. Dobre rezultaty przynosi podstawowa mu-
zyczna aktywnos¢ dzieci, do ktdrej zalicza sie $piew, jako forme czynnego
obcowania z muzyka.

Kolejny wniosek, ktéry nasuwa sie z tej czesci badan, mozna by uznac
za satysfakcjonujacy. Potwierdza on bowiem, ze istnieje silniejszy zwia-
zek miedzy wynikami na Skali AMD a wynikiem Testu TMUP w przy-
padku uczniéw, ktérych nauczyciele posiadajq kwalifikacje muzyczne (jest
tu korelacja staba, aczkolwiek z tendencja do sredniej). Zatozeniem niniej-
szych badan byta réwniez potrzeba sprawdzenia, czy istnieje korelacja mie-
dzy muzycznymi umiejetnosciami percepcyjnymi a deklarowana aktywno-
scig muzyczna u dziewczat i chtopcéw. Uzyskane wyniki pokazaly w obu
grupach istnienie stabego zwigzku miedzy badanymi zmiennymi, a wiec
mozna stwierdzi¢, ze brak jest réznic ze wzgledu na pte¢ w aspekcie kore-
lacji dwoéch badanych obszaréw: kompetencji muzycznych i deklarowanej
aktywnos$ci muzycznej.

Do jednych z wazniejszych aspektéw podjetych badan zaliczy¢ nalezy
poszukiwanie zwigzkdw kompetencji muzycznych nauczyciela (zebranych
w pie¢ indeksow) z uzyskanymi przez uczniéw wynikami w Tescie TMUP
i na Skali AMD. Okazalo sie, co jest szczegélnie satysfakcjonujace, ze naj-
istotniejszymi i znaczacymi w tej kwestii kompetencjami sq umiejetnosci
wykorzystywania doswiadczenia muzycznego. Im wyzsze umiejetnosci na-
uczyciela w tym aspekcie, tym wyzsze wyniki uczniow w Tescie TMUP i Skali
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AMD. Korelacje wahajq sie w przedziale od r=0,3 do r=0,389. Mozna je
zinterpretowac jako srednig site zachodzacego zwigzku miedzy zmiennymi.

Bardzo interesujaco przedstawiaja sie wnioski, jesli chodzi o samo-
ocene zadowolenia nauczyciela z prowadzonych zaje¢ muzycznych. Zwe-
ryfikowano zwiazek miedzy samooceng zadowolenia z prowadzonych za-
je¢ a kompetencjami muzycznymi nauczycieli. W tym przypadku obserwu-
jemy, ze im wyzszy poziom samooceny, tym wieksze doswiadczenia mu-
zyczne nauczycieli, wyzsze doswiadczenie metodyczne i wyzsze umiejetno-
Sci wykorzystywania doswiadczenia muzycznego. Badanie korelacji miedzy
zmiennymi wykazato, ze ze wzrostem poziomu jednej zmiennej wzrasta
druga zmienna. A zatem nauczyciel bedzie bardziej zadowolony ze swo-
jej pracy, kiedy bedzie miat duze doswiadczenie muzyczne, bedzie umiat je
wykorzystac, takze w sposéb metodycznie poprawny. Jednym stowem kom-
petentny muzycznie nauczyciel jest bardziej zadowolony ze swojej pracy
i osiaga w niej wieksza satysfakcje.

Kolejne wnioski, nasuwajace sie po przeprowadzonej analizie, dotyczg
istnienia réznicy pomiedzy dychotomicznag grupa nauczycieli (wyksztatce-
nie muzyczne ma/nie ma) a ich kompetencjami metodycznymi. Analiza
danych wykazatla, ze nauczyciele, ktérzy posiadajg kwalifikacje muzyczne,
osiggneli istotne statystycznie oraz znacznie wyzsze wyniki w indeksach:
doswiadczenie muzyczne, metodyczne, umiejetnosci wykorzystywania do-
swiadczenia muzycznego oraz w samoocenie zadowolenia z prowadzonych
zaje¢. Jedynie nieistotna statystycznie okazala sie opinia dotyczaca realiza-
cji zaje¢ przez muzyka specjaliste. Zardwno nauczyciele, ktérzy posiadaja
kwalifikacje muzyczne, jak i ci bez tych kwalifikacji, maja te sama opinie,
co do uczenia muzyki przez specjaliste.

4.4. Kompetencje muzyczne nauczycieli klas I-III

Analiza materiatu badawczego zdobytego za pomoca Kwestionariusza
Ankiety dla Nauczgyciela dostarczyta bardzo ciekawych informacji o nauczy-
cielach nauczania zintegrowanego, a szczegdlnie o interesujacych aspek-
tach jego wyksztalcenia muzycznego. Dla realizacji okreslonych celéw ba-
dawczych istotne byto poznanie jego kompetencji muzycznych. Warto na
wstepie spojrze¢ na kilka waznych kwestii zwigzanych z praca nauczycieli,
bioracych udzial w badaniu. Wigkszos¢ z nich pracuje w szkotach publicz-
nych, nierzadko w dwdch. Ich staz pracy zamyka sie w przedziatach: naj-
dtuzszy 26-35 lat — 56% respondentow, najkrotszy mniej niz 5 lat — 4%.
Wielu z nauczycieli (23,3,%) pracuje w szkole juz 16-25 lat. Wynika z tego,
ze ponad potowa uczestnikéw naszych badan (56%) to nauczyciele do-
swiadczeni, ktérych staz pracy obejmuje ponad 26-letni okres.
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Potwierdzilismy fakt posiadanego przez wiekszos¢ nauczycieli wyz-
szego wyksztalcenia. 92,2% z nich ukonczyto studia na poziomie magister-
skim. Jesli chodzi o stopient awansu zawodowego 78,7% stanowia nauczy-
ciele dyplomowani, a tylko 0,7% — czyli jeden nauczyciel jest stazysta. Py-
tanie o wyksztalcenie muzyczne nie przyniosto zaskakujacych wynikéw. Na
150 respondentéw jedynie 29 deklaruje wyksztalcenie muzyczne. Tylko je-
den nauczyciel ukonczyt akademie muzyczna. Najliczniejsza grupe — osSmiu
nauczycieli — stanowig absolwenci podstawowych szkét muzycznych. Sze-
Scioro ukonczylto szkote muzyczna II stopnia. Jedenastu nauczycieli uwaza,
ze wyksztalcenie muzyczne zdobyli np. w studium wychowania przedszkol-
nego, studiujgc w zakresie nauczania poczatkowego, odbywajac kursy kwa-
lifikacyjne czy studia podyplomowe. Wniosek, jaki nasuwa sie po analizie
tego materialu, wskazuje na to, ze ta grupa nauczycieli nie posiada dosta-
tecznego przygotowania muzycznego do prowadzenia zaje¢ muzycznych.
Fakt ten potwierdzaja dalsze informacje zdobyte z wypowiedzi nauczy-
cieli w Kwestionariuszu. Dowiadujemy sie, ze nauczyciele nauczania zin-
tegrowanego poza praca w szkole sg mato aktywni muzycznie. Wynika to
z deklarowanych (podejmowanych) réznych aktywnosci muzycznych. Na
pierwszym miejscu plasuje sie Spiew w zespole czy chérze, jednak prak-
tykuje go 36,7%, czyli 1/3 respondentéw, 14,7% deklaruje gre na instru-
mencie w zespole muzycznym, nieliczni tanicza lub w inny sposéb doswiad-
czaja muzyki. Na pytanie, czy nauczyciel gra na instrumencie muzycznym
(do wyboru: fortepian, gitara, flet, inny) zdecydowana wiekszo$¢ odpowie-
dziata przeczaco — nie gra. Z oséb, ktére odpowiedzialy pozytywnie, 61%
respondentdéw ocenito swoj poziom gry jako podstawowy. Analiza szczegé-
towa pokazuje, ze w stopniu podstawowym na fortepianie gra 16% respon-
dentéw, na gitarze 8%, na flecie! 18%. Zaawansowany poziom deklaruja
jedynie nieliczni. I tak: na gitarze gra jeden nauczyciel, na flecie i na innym
instrumencie po trzech nauczycieli.

Materiat empiryczny obejmowat takze kwestie uczeszczania nauczy-
cieli wraz z uczniami na koncerty muzyczne. Mniej niz potowa nauczycieli
(47,5%) czyni to raz lub dwa razy w roku, raz w miesiacu 26,6%, nigdy nie
uczeszczato 9,4% nauczycieli. Nie wykluczone, ze wplyw na to moze mie¢
wiele réznych czynnikéw, m.in. brak mozliwosci, checi, a nawet sSwiadomo-
sci korzysci, ktore plyna z tej formy kontaktu dziecka z muzyka, itp. Za po-
zytywny akcent uzna¢ mozna dobra orientacje nauczycieli w aktywnosciach
muzycznych preferowanych przez ich uczniéw. Z przeprowadzonych badan

! Nie ma pewnosci, czy nauczyciele wybierajac flet traktowali go jako instrument szkolny
(flet prosty), czy jako flet poprzeczny [przyp. autorki].
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wynika, ze ulubiona forma aktywnos$ci muzycznej uczniéw jest $piew zbio-
rowy. W skali od 1 do 5 wynik 4,01 swiadczy o wysokich preferencjach
dotyczacych tej aktywnosci. Na etapie wczesnej edukacji ta czynna forma
uprawiania muzyki jest dominujaca i gtéwna droga do poznawania mu-
zyki w ogdle. Jednak wyzsza range, czyli 4,33, nadali nauczyciele ,,innym
formom” wpisujac np.: taniec ludowy, ilustracje muzyczne, zabawy przy
muzyce. Najnizej ocenione zostalo komponowanie muzyki (ranga 2,59),
co wskazuje na niskie preferencje tej formy aktywnosci.

Muzykowanie w szkole wigze sie¢ m.in. z ré6znymi formami wystepow,
konkursow, przegladéw. Udziat w nich ucznidw jest mozliwy zazwyczaj
przy zaangazowaniu nauczyciela, ktéry po pierwsze orientuje sie, ktéry
z uczniéw moze przystapi¢ do konkurséw i przegladéw, po drugie potrafi
zaproponowac odpowiedni repertuar, i wreszcie pomaga w jego jak najlep-
szej interpretacji. Takiego zadania podejmuje sie 62% respondentéw, ale
38% nie miato z taka praktyka do czynienia. Niestety nie znamy rezul-
tatéw tych dzialan, ktére moglyby pokaza¢, w jakim stopniu nauczyciele
sprawdzili sie w tej dziatalnosci.

Zajecia muzyczne w nauczaniu zintegrowanym nie stanowia wyodreb-
nionej jednostki lekcyjnej. Na pytanie o czestotliwos¢ realizacji zaje¢ mu-
zycznych jedynie 36,7% nauczycieli stwierdzilo, ze optymalna liczba zajec¢
w tygodniu to dwie lekcje, za codziennymi zajeciami muzycznymi opowie-
dziato sie 30,6% nauczycieli. Co drugi dzien i raz w tygodniu uwaza za
wystarczajace po ok. 15% badanych.

Niepokojace wnioski nasuwajg sie po analizie pytania dotyczacego spo-
sobow uczenia piosenki. Wydawac¢ by sie mogtlo, ze nie jest wazne jak na-
uczyciel uczy piosenki, a tylko to, czy nauczy. Jednak powodem niepokoju
jest dominujaca w odpowiedziach metoda nauki piosenki z nagrania na ply-
cie. Takiej odpowiedzi udzielilo 54,4%?2, a tylko 24,4% wskazalo, ze uczy
piosenki poprzez Spiewanie dzieciom a cappella. Z dalszych wypowiedzi
nauczycieli wynika, ze nieliczni potrafia zaprezentowa¢ piosenke z akom-
paniamentem granym na zywo i wspierajac sie nim nauczy¢ piosenki — taki
sposob uczenia wskazany zostal w 14.7% udzielonych odpowiedzi. Jeden
nauczyciel stosuje nauke z nut, co moze swiadczy¢ o tym, ze jego uczniowie
potrafig postugiwacé sie zapisem muzycznym?.

2 W przypadku pytan wielokrotnej odpowiedzi oprocentowanie obliczone jest od sumy
udzielonych odpowiedzi.

® W powszechnej edukacji muzycznej, nie tylko zreszta w Polsce, $piewanie z nut uwaza
sie za calkowicie zbedng umiejetnos¢, ktérej dzieci nie potrafig i jest im bardzo trudno
ja opanowac. Dzieje sie tak tylko woéwczas, kiedy nauczenie zapisu nutowego wyprzedza
,mdéwienie muzyka”, czyli $piewanie.
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Nauczanie zintegrowane odwotuje sie do stwierdzenia, ze dzieci po-
strzegajq Swiat caloSciowo, dlatego stosowane metody polegaja na poszuki-
waniu zwiazku miedzy szkolnymi przedmiotami. Zadaniem nauczycieli jest
ulatwianie dzieciom poznawania przedmiotow i zjawisk w catosci, mozli-
wie wszechstronnie. Na pytanie, z jaka edukacja szkolng nauczyciele naj-
czesciej tacza edukacje muzyczna, liczba odpowiedzi uszeregowata sie na-
stepujaco: polonistyczna (33,7%), techniczna (23,1%), przyrodnicza i pla-
styczna ok. 17%. Zaskoczeniem jest wskazanie w 3%% udzielonych odpo-
wiedzi edukacji matematycznej (z moich obserwacji niestety czesto taczo-
nej z muzyka). To moze mie¢ jednak wymiar optymistyczny, bowiem poka-
zuje, ze nauczyciele nie ,podpierajg” sie matematyka chcac wytlumaczy¢
dzieciom m.in. wartoéci rytmiczne®. Natomiast zdziwienie budzi rzadko
w tym przypadku wybierana kultura fizyczna (tylko 3,6% w catosci udzie-
lonych odpowiedzi). Oznacza to, ze mimo sprzyjajacych warunkéw (moz-
liwos¢ poruszania si¢ w duzej przestrzeni sali gimnastycznej) dzieci nie
muzykujg ruchem, czyli nie tarnicza i nie poznajq polskich tancéw ludowych
i narodowych.

Zdaniem uczestniczacych w badaniach nauczycieli najlepszym instru-
mentem wspomagajacym zajecia edukacji muzycznej (gdyby nauczyciel
miat dostep i umiejetnos¢ gry) jest pianino lub keyboard (40% ze wszyst-
kich odpowiedzi). Nastepnie wskazane zostaly: dzwonki (20%), gitara
(15%), flet prosty (13,6%). Ta deklaracja moze dziwi¢ w kontekscie odpo-
wiedzi na nastepne pytanie, z ktérego wynika, ze najczestszym instrumen-
tem wykorzystywanym podczas zaje¢ muzycznych sa dzwonki, co wskazata
polowa respondentéw. Flet prosty okazuje sie mniej atrakcyjnym instru-
mentem. Natomiast pianino lub keyboard wystapito tylko w 11,2% udzie-
lonych odpowiedzi. Jako podstawowy czynnik utrudniajacy prowadzenie
zaje¢ muzycznych nauczyciele wskazali brak dostatecznej liczby instrumen-
téw. Chcieliby, aby instrument byt dla kazdego dziecka. Opinie o jakosci
instrumentOw oraz o repertuarze sa w wiekszosci negatywne, co takze zo-
stato zaliczone do czynnikéw utrudniajacych prowadzenie zaje¢. Kolejnym
czynnikiem jest brak odpowiednich kurséw i szkolen muzycznych. Stano-
wisko to znalazlo sie w 18% udzielonych odpowiedzi. Mozna sadzi¢, ze

* W przypadku pytan wielokrotnej odpowiedzi oprocentowanie obliczone jest od sumy
udzielonych odpowiedzi.

®> To bardzo czeste przypadki kiedy éwierénuta ,wyjasniana” sie przy pomocy rysunku,
pokazujacego kétko, nierzadko jabtko, tort itp., podzielone na cztery czesci, z czego jedna
ma obrazowac ¢wier¢nute. To nieskuteczna, a wrecz niebezpieczna droga do odczuwania
i rozumienia rytmu. Rytm najpierw musi by¢ doswiadczony muzycznie, potem zapisywany,
nigdy odwrotnie.
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tylko ta grupa ma swiadomos¢ swoich brakéw w wyksztatceniu muzycz-
nym. W nielicznych odpowiedziach (1,5%) pojawia sie opinia, ze nie ma
mozliwos$ci korzystania z doskonalenia zawodowego. Utrudnienia w pracy
wynikaja tez z malej liczby godzin przeznaczonych na zajecia muzyczne,
aczkolwiek w liczbie udzielonych odpowiedzi jest to tylko 15%. Niewielu
z nauczycieli jako powdd utrudnien w pracy widzi zréznicowany poziom
zdolnosci muzycznych uczniéw.

Nauczyciele nauczania zintegrowanego, pracujacy w latach 2013-
2015, mieli do wyboru rézne pakiety edukacyjne. Na pytanie o ich uzytecz-
nos¢ (w zakresie 5 roznych cech, w skali 1-5) wiekszos¢ nauczycieli stwier-
dzita, ze jest uzyteczny. Nieco mniej wskazato — ,trudno powiedzie¢”. Zwia-
zek z innymi treSciami edukacyjnymi okazat sie by¢ oceniony wysoko jako
,bardzo uzyteczny” przez 42,3% respondentéw. Interesujaca jest tez opinia
nauczycieli o repertuarze piosenek zamieszczonych w pakietach. Okazuje
sie, ze ich stopien trudnosci oceniony zostat jako ,,uzyteczny” lub ,bardzo
uzyteczny” — taka opinie wyrazilo ponad 40% oséb. Kwestia repertuaru
piosenek dla poczatkowego etapu nauczania to temat bardzo wazny i wy-
magajacy osobnego potraktowania. Piosenka — to jest MUZYKA, ktora jest
najblizsza dziecku, ktora ksztattuje jego gust muzyczny, ktéra moze uczy-
ni¢ wiele dobrego (ale tez ztego!) w dtugiej drodze do rozumienia kultury
muzyczne;j.

Kompetencje muzyczne nauczyciela (okreSlone w literaturze przed-
miotu takimi pojeciami jak: sprawnosci, umiejetnosci, gotowos¢) skumulo-
wane zostaly w pieciu indeksach: doswiadczenia muzyczne, doswiadczenia
metodyczne, umiejetnos¢ wykorzystywania doswiadczen muzycznych, sa-
moocena zadowolenia z prowadzonych zaje¢ muzycznych oraz preferencje
dotyczace wspomagania zaje¢ muzycznych przez nauczyciela specjaliste.
Z przeprowadzonych badan wynika, ze posréd zdefiniowanych indekséw
najwieksza wage (range) przypisuje si¢ umiejetnosciom wykorzystywania
doswiadczen muzycznych, najmniejszq zwigzana z faktem wspomagania
zaje¢ muzycznych przez muzyka-specjaliste. Przywotujac tu liczby wska-
zan, a wiec srednie rang, jakie przypisano poszczegdlnym indeksom, sytu-
acja przedstawia sie nastepujaco:

— doswiadczenie muzyczne — 5,23

— doswiadczenie metodyczne — 9,67

— umiejetnos¢ wykorzystywania doswiadczenia muzycznego — 35,67
— samoocena zadowolenia z prowadzonych zaje¢ — 7,45

— preferencje dotyczace muzyka-specjalisty — 1,51
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Jak wida¢ z powyzszych danych, zdaniem nauczycieli, umiejetnosci wy-
korzystywania doswiadczenia muzycznego sa fundamentalne. Warto przy-
pomnie¢, ze zakres tego indeksu tworza:

— umiejetnosc oceniania preferencji uczniéw w wybranych formach aktyw-
nosci muzycznej,

— przygotowanie utalentowanych uczniow do konkurséw i przegladow
muzycznych,

— wybdr instrumentu do wspomagania realizacji zaje¢ muzycznych — gdyby
nauczyciel umiat na nim grac

— najczesciej uzywany instrument do zaje¢ muzycznych.

Kolejny indeks — doswiadczenie muzyczne, ktéry obejmowatl pytania
o aktywno$¢ muzyczng nauczyciela oraz umiejetnos¢ gry na instrumencie
muzycznym — nie mogt mie¢ przypisanej wysokiej rangi. Powodem tego
jest niska aktywno$¢ muzyczna nauczycieli oraz brak umiejetnosci gry na
instrumencie (tylko w nielicznych przypadkach spotykamy sie z deklaracjg
umiejetnosci gry w stopniu podstawowym na pianinie, gitarze, flecie). Naj-
nizsza ranga przypisana zostata preferencjom dotyczacym wspomagania
zaje¢ przez muzyka-specjaliste. Prowadzenie przez specjaliste wyodrebnio-
nej lekeji muzyki od pierwszej klasy, to temat bardzo aktualny. Nawigzu-
jac do analizowanych w tym Raporcie badan, po zsumowaniu odpowie-
dzi na trzy pytania dotyczace tego zagadnienia i przedstawieniu wynikow
na czterostopniowej skali od: ,zdecydowanie nie zgadzam si¢” do ,,zdecy-
dowanie zgadzam si¢” mozna stwierdzi¢, ze mniej niz potowa nauczycieli
opowiedziala sie za tym, aby zajecia te prowadzit specjalista (33,3% — wy-
brato czwarty stopien skali, 14,7% trzeci stopien skali) i wiecej niz potowa
uwaza, ze nie powinien (pierwszy stopien skali wybrato 28%, drugi — 24%).
Mozna wiec wnioskowaé, ze w tej kwestii nie ma zgodnosci wsréd na-
uczycieli klas I-1II. Najwiecej zwolennikéw ma opinia akceptujaca muzyka-
specjaliste, ktéry ,,méglby by¢ znaczaca pomocgy” (59,3%). Jednak naucza-
nie muzyki przez nauczyciela wspomagajacego (muzyka) i prowadzenie
zaje¢ przez muzyka-specjaliste dobrze widziane jest przez znacznie mniej-
sza grupe nauczycieli, bo ok. 46,5%.

4.5. Analiza odpowiedzi na pytania Testu Muzycznych
Umiejetnosci Percepcyjnych
Ostatnie zaprezentowane w niniejszym Raporcie analizy danych doty-
czyly muzycznej strony przeprowadzonych badan. To sfera dziet artystycz-
nych, badz ich fragmentéw w kontekscie percepcji. Nauczycielowi muzyki
ta czes¢ badan moze dostarczy¢ wiele cennych informacji. Dotyka ona bo-
wiem samej muzyki jako sztuki, oddziatujacej na stuchacza (w tym przy-
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padku dziecko), a odczuwanej na rézne sposoby. To w niej maty stuchacz,
czesto po swojemu, odnajduje wiele réznych aspektéw, elementéw, sko-
jarzen itp. Analiza tych danych przedstawia ucznia jako osobe wrazliwa,
czujacq muzyke, umiejaca — bardziej lub mniej — stucha¢. Pokazuje rowniez
jak muzyka w probie klasyfikowania jest niejednoznaczna i jak trudno jej
przypisa¢ jednoznaczne cechy. Jesli zalozymy, ze maty uczen jest mtodym
stuchaczem, niedoswiadczonym w stuchaniu ,,wielkiej” muzyki (by¢ moze
nawet takim, ktéry nigdy nie otart sie o nia, ktérego nikt do niej nie popro-
wadzil), to nie moga dziwié¢ jego bledne odpowiedzi®. Niech ta dygresja nie
przeszkodzi w analizie wypowiedzi dzieci. Moze jedynie zwr6ci¢ uwage na
ich sposdb odbioru muzyki, czesto wylacznie intuicyjny. Jest to materiat,
ktéry mozna wykorzysta¢ do wielu szczegétowych i cennych analiz.
Wyniki catego Testu TMUP wskazuja, ze uczniowie najwiecej popraw-
nych odpowiedzi udzielili w trzeciej czesci testu: Kojarzenie muzyki z tre-
sciami pozamugzycznymi, wrazliwos¢ na brzmienie, a najmniej poprawnych
odpowiedzi dali w drugiej czesci: Tozsamos¢é w mugyce, wrazliwos¢ na styl.
Aby zanalizowa¢ jak uczniowie odpowiadali na poszczegdlne pytania te-
stu, trzeba bylto wyniki utozy¢ i posegregowac od takich, na ktére ucznio-
wie udzielili najwiecej poprawnych odpowiedzi po te, gdzie odnotowano
najmniej poprawnych odpowiedzi. W kazdej czesci testu wyniki utozyly sie
roznie. W czesci I w zadaniu 4, przyktad 1 — 86,5% respondentéw udzielito
najwiecej poprawnych odpowiedzi; zas najmniej poprawnych odpowiedzi
w zadaniu 6, przyktad 1 - tylko 8,3%. W pierwszym przypadku uczniowie
skojarzyli utwor z graficznie przedstawiona forma. Utwor trzyczesciowy
okazal sie tatwy do interpretacji. W drugim chodzitlo o dopasowanie ry-
sunku do stuchanej muzyki. Jako przyktad wybrany zostat fragment utworu
W.A. Mozarta, I cz. Sonaty A-Dur KV 331. W drugiej czesci testu najwie-
cej prawidtowych odpowiedzi udzielono w zadaniu 3 przyktad 2, popraw-
nie rozwigzato go 72,6% uczniéw. Chodzilo w nim o zapamietanie, a na-
stepnie rozpoznanie styszanego fragmentu w dwoéch kolejnych przyktadach
muzycznych. Temat z Toccaty d-moll J.S Bacha okazat sie bardzo charakte-
rystyczny, tym samym latwy w rozpoznaniu. Najmniej prawidtowych od-
powiedzi udzielonych zostalo w zadaniu 7, przyktad 1 (18,5%). Zadanie
polegalo na poréwnaniu ze sobg dwdéch fragmentéw muzycznych i przy-
pisanie ich do muzyki dawnej lub muzyki wspdtczesnie skomponowane;.
Jako przyktady muzyczne zostaly zaprezentowane dwa fragmenty: anoni-

6 Wiecej na temat mocy dyskryminacyjnej zadan testowych A. Weiner, Test ... op. cit.,
s. 104-110.
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mowego autora z XVI w., Taniec Rex, oraz A. Chaczaturiana, Walc z baletu
Maskarada.

W czesci IIT jedno zadanie miato charakter opisowy, nalezato po wystu-
chanym utworze napisac, z czym sie on kojarzy. Zasada oceny tego zadania
byta nastepujaca: 1p. za dowolng wypowiedz, O p. za brak wypowiedzi. To
spowodowato, ze ponad 95% uczniéw otrzymato 1p. poniewaz uczniowie
potrafili wyrazi¢ swoje spostrzezenia zwigzane ze stuchang muzyka. Ko-
lejnym pytaniem, na ktdére udzielono ponad 94% poprawnych odpowiedzi
byto zadanie 5, przyktad 2. Dotyczylo dobierania muzyki do odpowied-
niego obrazka przedstawiajacego wykonawcow. Bardzo charakterystyczny
utwor kompozytorow B. Richa, M. Roacha Figure Eights (utwér na perkusje
dla jednego wykonawcy) nie sprawit tak duzej grupie badanych wiekszych
trudnosci. W czesci III najmniej prawidtowych odpowiedzi (43,5%) udzie-
lono w zadaniu 1, przyktad 2. Zadanie to dotyczylo dopasowania muzyki
do podskokéw, marszu lub spaceru. Wydawac by sie moglo, ze najbardziej
charakterystyczna i typowq reakcja dzieci na muzyke jest ruch i w zwigzku
z tym zadanie nie powinno byto sprawi¢ wiekszych trudnosci. Okazato sie
jednak, ze poprawng odpowiedz wskazala mniej niz potowa badanych -
44% uczniéw. Byt to utwér R. Schumanna, Rycerz na drewnianym koniu
ze zbioru Sceny dziecigce, prawidtowa odpowiedz to do podskokow. Analiza
wykazala réwniez, ze grupy dziewczat i chtopcow rdéznia sie pod wzgledem
liczby poprawnie lub btednie udzielonych odpowiedzi. Zachodzace w tym
przypadku rdéznice sg istotne statystycznie.

Reasumujac, przedstawione wnioski nalezy rozpatrywa¢ w kontekscie
wartosci, jakie moga przynies¢ edukacji muzycznej w najblizszej perspek-
tywie. Sa one probg diagnozy stanu edukacji muzycznej na najnizszym
etapie ksztalcenia, a takze préba sformutowania gtéwnych jej problemdw,
zwlaszcza tych, ktére domagaja si¢ natychmiastowego rozwiazania. Przed-
stawione badania zwracaja uwage na nurtujace kwestie dotyczace naucza-
nia muzyki w zintegrowanym systemie ksztalcenia, bowiem niepokojacym
sygnatem jest coraz nizszy poziom kompetencji muzycznych uczniow.






S

Syntetyczna prezentacja wynikéw badarn
w skali ogdlnopolskiej

. Uczniowie

. Diagnoza kompetencji muzycznych absolwentéw I etapu ksztalce-

nia ogdlnego przeprowadzona Testem Muzycznych Umiejetnosci Per-
cepcyjnych wykazala, ze istnieja réznice w zakresie wynikow testu ze
wzgledu na wojewddztwo.

. Aktywno$¢ muzyczna ucznidw mierzona Skalg Aktywnosci Muzycznej

Dgzieci r6zni sie ze wzgledu na wojewddztwa.

. Miejsce zamieszkania réznicuje poziom umiejetnosci percepcyjnych

i aktywnosci muzycznej:

a) najwyzsze wyniki Testu TMUP uzyskano w miastach (M=23,59),
najnizsze na wsi (M=22,94). Jedynie w czesci III Testu TMUP wy-
niki byly podobne u wszystkich uczniéw bez wzgledu na miejsce
zamieszkania.

b) najwyzsze wyniki w Skali AMD (M=16,52) uzyskali uczniowie za-
mieszkujacy w miastach, a najnizsze w miastach wojewddzkich
(M=15,31).

. Badany obecnie poziom umiejetno$ci percepcyjnych uczniéw obnizyt

sie w stosunku do poziomu testowanego 10 lat temu. Jedynie w cze$¢
III Testu TMUP wyniki chtopcéw nie réznily sie od aktualnych.

. Dziewczeta wykazuja wyzszy poziom muzycznych umiejetnosci per-

cepcyjnych niz chlopcy zaré6wno w wynikach ogdlnych Testu TMUP,
jak i w kazdym podtescie.

. W Tescie TMUP dziewczynki czesciej uzyskuja wyniki wyzsze i czesciej

wyniki nizsze niz chlopcy, za wyjatkiem czesci III Testu TMUP, gdzie
sytuacja jest odwrotna.

. Dziewczeta uzyskaly wyzsze wyniki niz chtopcy na skali aktywnosci

muzycznych (Skala AMD), co oznacza, ze s bardziej aktywne muzycz-
nie niz chlopcy. Istnieje tez duza réznica ustalana Skalq AMD miedzy
dziewczetami a chlopcami — na korzys¢ dziewczynek i nie jest to zwia-
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10.

11.

5.2.

zane z posiadanymi kwalifikacjami muzycznymi nauczyciela. Okazato
sie, ze bez wzgledu na to, czy nauczyciel ma czy nie ma kwalifikacji,
dziewczeta osiagnely lepsze wyniki.

. Deklarowane przez uczniéw aktywnosci muzyczne uktadaja sie w na-

stepujacq sekwencje: stuchanie muzyki, spiewanie, nastepnie ruch,
komponowanie i najmniej — bywanie na koncertach oraz czytanie
o muzyce. W kazdej z o$miu aktywnosci dziewczynki sa znacznie ak-
tywniejsze od chtopcow.

. Im wyzszy poziom aktywnosci muzycznych (AMD), tym lepsze wyniki

w TMUP.

Silniejszy zwiazek miedzy AMD a TMUP zachodzi w grupie, w ktorej
nauczyciel posiada kwalifikacje muzyczne.

Istnieje zwiazek wynikéw TMUP i AMD uczniéw z jednym z pieciu in-
dekséw kompetencji muzycznych nauczyciela — umiejetnosciami wy-
korzystywania doswiadczenia muzycznego. Obserwuje sie, ze im wyz-
sze umiejetnosci wykorzystywania doswiadczenia muzycznego przez
nauczyciela, tym wyzsze wyniki uczniow w TMUP i AMD.

Nauczyciele

. W badaniach uczestniczylo 56% nauczycieli z ponad 26-letnim sta-

zem, 96% deklaruje posiadanie wyzszego wyksztalcenia (wyksztatce-
nie magisterskie), prawie 80% to nauczyciele dyplomowani, 19,5%
(29 nauczycieli) twierdzi, ze posiada ,jakies” wyksztalcenie mu-
zyczne, wsrdd nich osmioro ukonczyto podstawowa szkote muzyczna,
w tym sze$cioro $rednig szkole muzyczna, a jedna osoba akademie
muzyczna.

. Doswiadczenie muzyczne nauczycieli klas I-III przejawia sie w ich

aktywnosciach muzycznych. Wielu nauczycieli wybrato po kilka ak-
tywnosci: 36,7% udzielonych odpowiedzi wskazuje na $piew w ze-
spole, 15% na gre lub taniec w zespole. Niewielu nauczycieli gra
w stopniu poczatkujacym na fortepianie, na gitarze i na flecie

. Doswiadczenie metodyczne stanowi ztozong strukture. Wazne miej-

sce zajmuja w niej:

a) chodzenie z uczniami na koncerty — robi to raz lub dwa razy
w roku mniej niz potowa nauczycieli klas I-III, tylko 26,6% raz
w miesigcu, pozostali rzadziej lub nigdy;

b) sposoby uczenia piosenek — ponad potowa odpowiedzi nauczycieli
dotyczy uczenia piosenek z nagran, a tylko 24% wskazuje na na-
uke piosenki ze stuchu wykonanej samodzielnie przez nauczyciela
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4.

5.3.

c) zajecia muzyczne integruja z edukacja (w kolejnosci wskazan):

polonistyczna, techniczna, przyrodnicza i plastyczna.
Umiejetnos¢ wykorzystywania doswiadczenia muzycznego rozpa-
trywana byta w kilku aspektach:

a) za najbardziej preferowang forme aktywnosci muzycznych swoich
ucznidow nauczyciele uwazaja $piew zbiorowy, nastepnie — stucha-
nie muzyki, za najmniej preferowane aktywno$ci uwazaja indywi-
dualng i zespotowa gre na instrumentach perkusyjnych niemelo-
dycznych;

b) ponad potowa nauczycieli przygotowuje utalentowanych uczniow
do konkurséw;

c) niemal 40% nauczycieli uwaza, ze najlepszym instrumentem do
wspomagania zaje¢ (gdyby byt dostepny i nauczyciel umiatby na
nim grac) jest pianino/keyboard;

d) najczesciej uzywanymi instrumentami sa dzwonki (tak deklaruje
ponad 50% nauczycieli);

e) umiejetnosci nauczyciela dotyczace wykorzystania doswiadczen
muzycznych sg najbardziej znaczace dla osiaggnie¢ muzycznych
jego uczniéw mierzonych Testem TMUP i Skalq AMD.

. Samoocena zadowolenia nauczycieli z prowadzonych zajec jest

tym wigksza, im bogatsze sa jego doswiadczenia muzyczne i me-
todyczne oraz wyzsze umiejetnosci wykorzystywania doswiadczenia
muzycznego.

. Za wprowadzeniem wspomagania zaje¢ muzycznych przez na-

uczyciela-specjaliste zdecydowanie opowiada sie 59,3% nauczycieli
klas I-II. Ich zdaniem muzyk-specjalista bytby znaczaca pomoca.

. Stosunek do czestotliwosci prowadzenia zaje¢ muzycznych -

w tym zakresie nie ma zgodnosci wsréd nauczycieli. 1/3 uwaza, ze
zajecia muzyki powinny odbywac sie dwa razy w tygodniu, tyle samo
uwaza, ze codziennie.

. Nauczyciele, ktérzy posiadaja kwalifikacje (wyksztalcenie) muzyczne

osiagneli znacznie wyzsze wyniki w indeksach, wskazujacych na ich
kompetencje muzyczne: doswiadczenie muzyczne, doswiadczenie me-
todyczne, umiejetnosci wykorzystywania doswiadczenia muzycznego
oraz w samoocenie zadowolenia z prowadzonych zajec.

Odpowiedzi na pytania Testu Muzycznych Umiejetnosci
Percepcyjnych

. Poszczegolne czesci Testu TMUP zawieraly pytania, na ktére ucznio-

wie odpowiedzieli poprawnie i niepoprawnie. Posegregowanie wyni-
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kéw od: ,najwiecej poprawnych” do ,najwiecej niepoprawnych od-
powiedzi” réznie przedstawia sie w poszczegdlnych czesciach Testu
TMUP. W czesci I (Percepcja elementow konstrukcyjnych utworu) od
86,5% do 8,3%; w czesci II (Togsamosé w mugyce, wrazliwos¢ na styl)
72,6% do 18,5% i czesci III (Kojarzenie muzyki z treSciami pozamu-
gycznymi, wragliwos¢ na brzmienie) od 95,2% do 43,5%. Najwiekszy
rozrzut wynikéw wystepuje w czesci I, najmniejszy w czesci II1.

2. Najwiecej trudnosci uczniowie napotkali przy rozwiazywaniu II czesci
Testu TMUP, a najmniej w III czesci.

3. Uczniowie nauczycieli, ktérych kompetencje muzyczne okreslane byly
niska wartoscia indekséw, uzyskiwali wiecej blednych odpowiedzi
w Tescie TMUP.



Zakonczenie

Badanie kompetencji muzycznych absolwentéw pierwszego etapu zin-
tegrowanej edukacji dostarczyto wiele ciekawych, inspirujacych, a przede
wszystkim waznych refleksji stuzacych spojrzeniu w terazniejszos¢ i przy-
szto$¢ edukacji muzycznej w Polsce. Z uwagi na ogdlnopolski zasieg, ba-
dania te mozna zaliczy¢ do pionierskich. Do ich przeprowadzenia zaanga-
zowano okoto 80 nauczycieli-badaczy, rekrutujacych sie gtéwnie ze szkot
muzycznych. To byta trudna praca, dlatego tym nauczycielom naleza sie
szczegolne podziekowania.

Zdobyty material empiryczny ukazal wiele stabych stron wczesnosz-
kolnej edukacji muzycznej. Osiagniecia uczniéw w badaniach kompetencji
muzycznych, szczegdlnie w zakresie umiejetnosci percepcyjnych oraz ak-
tywnosci muzycznych, potwierdzaja te sytuacje. Czy przyczyna tak niskich
wynikow jest brak zdolnosci i umiejetnosci uczniéw? To pytanie, na ktore
nie ma jednoznacznej odpowiedzi. Dziecko dorasta w okreslonym srodo-
wisku rodzinnym, w ktérym jest obecna muzyka. Tam tez zdobywa naj-
wazniejsze doswiadczenia. Szkota musi zatem odpowiedzialnie zajacé sie
uczniami o bardzo zréznicowanych doswiadczeniach muzycznych, o réz-
nie uksztaltowanych gustach. W tej sytuacji to nauczyciel nauczania zinte-
growanego bierze na swoje barki edukacje muzyczna mtodego czltowieka,
z calym jej ogromnym bagazem celdw, tresci i funkcji. Kim jest, jakie ma
doswiadczenia muzyczne, jaka jest jego wrazliwos¢ muzyczna — to pyta-
nia, na ktére odpowiedzi dostarczyly chociaz czeSciowo przeprowadzone
badania. Wynika z nich, ze nauczyciele posiadaja kompetencje muzyczne
na niskim poziomie, mimo to wielu z nich nie widzi potrzeby zmian, przez
np. wprowadzenie do zaje¢ muzycznych muzyka-specjalisty. Monitorowa-
nie rozwoju muzycznego ich wychowankéw zatem wydaje si¢ nieodzowne
i uzasadnione.






Aneks

1. Instrukcja dla badaczy

1. Zanim dzieci wejda do klasy, powinien by¢ przygotowany odtwarzacz
plyt CD. Badajacy powinien ustawi¢ odpowiednio natezenie dzwieku
(dostatecznie glosno).

2. Mozna roztozy¢ wczesniej na tawkach arkusze testowe. Jezeli to moz-
liwe, dzieci powinny siedzie¢ pojedynczo w tfawkach.

3. Jezeli dzieci nie zostaly poproszone o przyniesienie otéwkow, razem
z arkuszami rozdajemy przybory do pisania.

4. Na polecenie badajacego dzieci powinny wypehic nagtéwek na pierw-
szej stronie arkusza testowego, wpisujac date badania (podaje bada-
jacy), miejscowos¢, szkote, klase, imie i nazwisko. Jezeli dzieci potrze-
buja przy tej czynnosci pomocy, nalezy im jej udzielic.

5. Przed rozpoczeciem badania informuje sie dzieci, ze:

— w przypadku pomytki moggq przekreslic niewlasciwa odpowiedz
i zaznaczy¢ koétkiem poprawna,

— podczas przeprowadzania badania nie powinny rozmawiac i poro-
zumiewac sie,

- powinny zachowac cisze, gdyz badanie wymaga uwaznego stucha-
nia nagrania,

— w przypadku jakichkolwiek pytan w czasie badania dzieci powinny
podnies¢ reke, aby przywola¢ badajacego, nie przerywa to biegu
badania,

— polecenia do testu oraz zadania testowe nie beda powtarzane, kto
sie zgubi — powinien rozwiazywac nastepne zadanie.

6. Z dotychczasowych doswiadczen wynika, ze dzieci dobrze rozumieja
instrukcje. Niektdére dzieci nie wystuchuja jednak instrukcji do konca
i zanim ustysza polecenie, prébuja udziela¢ odpowiedzi. Mimo wie-
lokrotnego nagrania na plycie informacji o wystuchaniu polecenia do
konca, mozna w trakcie badania o tym przypomniec¢, gdyby badajacy
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zauwazyl takie sytuacje w czasie badania. Nalezy tez uwaznie obser-

wowac dzieci w czasie rozwigzywania testu, a szczegOlnie sledzic,

czy we wilasciwym miejscu odwracaja strone w arkuszach odpowie-

dzi. Czes¢ nagranych przyktadow wywotuje zywiotowe reakcje emo-

cjonalne (glosny smiech, spontaniczne komentarze), nalezy wéwczas

delikatnie (np. gestem) przypomnie¢ dzieciom o zachowaniu ciszy.

Testu nie wolno zatrzymac, a przyktadéw powtarzac.

8. Kazdy badacz przed badaniem powinien zapoznac sie z instrukcja i po-
stuchac test.

9. Testu nie wolno wykorzystywa¢ w innym celu oraz przekazywac in-
nym osobom.

N
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2. List IMiT do dyrektoréw szkot

Instytut Muzyki i Tanca Warszawa, ...

Dyrekcja Szkoty nr ...
w...
Szanowna/y Pan/i Dyrektor

zwracam sie jako dyrektor Instytutu Muzyki i Tanca, instytucji podlegtej
pod Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, z prosba o umozli-
wienie przeprowadzenia w Panstwa Szkole testu, ktdry jest bardzo wazny
dla oceny stopnia umuzykalnienia dzieci w powszechnym systemie eduka-
cji. Badanie jest prowadzone z rekomendacji i za zgoda MKiDN i Minister-
stwa Edukacji Narodowej. Panstwa szkota, jako jedna ze 150 szkot pod-
stawowych, zostala wytypowana do przeprowadzenia badania na podsta-
wie préby reprezentatywnej sposrdd 12.000 placowek oswiatowych w catej
Polsce.

W trosce o harmonijny rozwdj dziecka, ktéry nie moze przebiegac bez
kontaktu z muzyka, jak rowniez w trosce o kompetentnego nauczyciela,
postanowili$my przeprowadzi¢ badania kompetencji muzycznych dzieci
po ukonczonej III klasie szkoly podstawowej, a wiec po pierwszym etapie
powszechnej edukacji. Chcemy szczegélnie zbada¢ wrazliwos¢ dzieci na
muzyke, percepcje muzyki, dostrzeganie jej tresci muzycznych i pozamu-
zycznych. Chcemy zorientowac sie w osiggnieciach muzycznych uczniow.

Zdaniem czesci ekspertéw edukacja wezesnoszkolna w zakresie naucza-
nia muzyki nie jest satysfakcjonujaca. Wskazuje na to wiele czynnikow,
m.in. mocno okrojony program ,,muzyki”, sladowo i bez zadnej systematyki
pojawiajace sie w tzw. ,pakietach edukacyjnych” zagadnienia muzyczne
i piosenki, mato warto$ciowy repertuar do $piewania i wiele innych. W tym
miesci sie takze nauczyciel, ktéry czesto nie radzi sobie z trudnym proce-
sem umuzykalnienia dzieci, bowiem nie jest odpowiednio muzycznie przy-
gotowany (oczywiscie sa tu wyjatki).

Zwracam si¢ z prosba o wyrazenie zgody na przeprowadzenie badan te-
stowych w jednej z czwartych klas Panistwa Szkoly. Zalezatoby nam, aby
uczniowie tej klasy stanowili grupe, ktéra uczyla sie razem od pierwszej
klasy oraz aby byt kontakt z nauczycielem tej grupy w klasach I-III. Badanie
trwa jedna i pét godziny lekcyjnej z dwiema przerwami (mozna wiec prze-
znaczy¢ na nie dwie godziny lekcyjne). Uczniowie stuchaja nagranych
muzycznych przykladéw i udzielaja odpowiedzi na przygotowanych
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arkuszach. Zalezy nam takze na wypehieniu ankiety przez nauczyciela,
ktoéry prowadzit tych uczniéw w ramach nauczania I-1I1.

Wszystkie materialy do testu oraz udziat wykwalifikowanych badaczy
zostang zorganizowane i optacone przez Instytut Muzyki i Tarica w War-
szawie. Prosze natomiast oczekiwa¢ kontaktu od koordynatoréw badania
z ramienia Stowarzyszenia im. Zoltana Kodalya w Polsce, ktéremu Insty-
tut Muzyki i Tanca zlecit w szczegdlnosci: ustalenie harmonogramu badan
oraz wskazanie badacza, ktéry zostanie do Panistwa oddelegowany.

Badania zamierzamy przeprowadzi¢ do konca biezacego roku. Be-
dziemy wdzieczni za wyrazenie zgody na przeprowadzenie badania
w Panstwa Szkole, udostepnienie sali ze sprzetem do odtwarzania CD,
zaproszenie uczniow klasy IV oraz zaproszenie nauczyciela.

Liczymy na Panstwa wspotprace, a ze swej strony dotozymy wszelkich
staran, aby badanie dostarczyto dzieciom wielu nowych muzycznych do-
swiadczen i satysfakcji. Z badania zostanie opracowany specjalny Raport,
nad ktérym opieke naukowa sprawuje prof. Agnieszka Weiner. Badanie zo-
stanie przeprowadzone w oparciu o jej autorski ,, Test Muzycznych Umiejet-
nosci Percepcyjnych”.

Dane kontaktowe:



Aneks 99

3. Pismo MEN

MINISTERSTWO EDUKACJI NARODOWEJ

-0
DEPARTAMENT JAKOSCI EDUKACJI

Warszawa, 04 sierpnia 2015 .
DJE-WEK.4010.113.2015.DP

Pan

Andrzej Kosowski

Dyrektor Instytutu Muzyki i Tarica
ul. Fredry 8

00-097 Warszawa

Szanowny Panie Dyrektorze,

odnoszac sie do pisma z dnia 17 lipca 2015 r., w ktérym zostata przedstawiona
inicjatywa Instytutu Muzyki i Tarica polegajaca na przeprowadzeniu w klasach
IV szkét podstawowych badania uczniéw pod katem muzycznych umiejetnosci
percepcyjnych oraz pod katem kompetencji wokalnych i wykonawczych,
uprzejmie informuje, ze Ministerstwo Edukacji Narodowej moze stuzy¢é pomoca
w przekazaniu szkotom (poprzez kuratoréw o$wiaty) informacji o tym badaniu.

W celu ustalenia szczegétéw wspoipracy w tym zakresie prosze o kontakt
z Panig Danutg Pusek (gtéwny specjalista w Departamencie Jako$ci Edukaciji
MEN), tel. 22 3474164, e-mail: danuta.pusek@men.gov.pl

Z powaz m m,

ata JadWiga Szybalska
Dyrektor
Departament Jakosci Edukacji
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4. Wzor arkusza TMUP

Agnieszka Weiner

Test Umiejetnosci Percepcyjnych

Wyniki Czesc 1 Czesc 11 Czesc III Ogoétem

Imie i NAZWISKO .. ..uit i e e e
Szkota ...t Klasa ....oooviniiiiniiiiin...
MIEJSCOWOSE .ttt e ettt ettt e ettt e et e e e e e e aenns

CZESC 1

Bedziesz teraz rozwigzywac rézne zadania muzyczne. Wszystkie wyma-
gaja wystuchania przyktadéw nagranych na ptycie. Stuchaj polecen bardzo
uwaznie. Masz je takze napisane na swoim arkuszu.

Odpowiedzi, ktére uwazasz za poprawne otocz kétkiem. Zanim to zro-
bisz uwaznie przeczytaj wszystkie mozliwe odpowiedzi.

Zadanie probne

Uslyszysz za chwile fragment muzyczny. Zastandw sie jaki jest jego na-
strdéj. Poprawna odpowiedz (litere a/ lub b/) otocz kétkiem.
a/ | smutny

b/ | wesoty

Zadanie 1

Jakie dzwieki przewazaja w prezentowanych fragmentach utworéw
muzycznych? Poprawna odpowiedz otocz kétkiem.

1. Przyktad pierwszy

a/ ’ niskie (grube) ‘

b/ ’ wysokie (cienkie) ‘

¢/ | Srednie
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2. Przyktad drugi
a/ ’ niskie (grube) ‘

b/ | wysokie (cienkie) ‘

¢/ | Srednie

Zadanie 2

Ktéra z narysowanych linii najbardziej pasuje do styszanej melodii? Po-
prawng odpowiedz otocz koétkiem.

1. Przyklad pierwszy

a/

b/

o\

c/

2. Przyktad drugi

a/

b/

o\

c/

Zadanie 3

Za chwile ustyszysz dwukrotnie krétki fragment melodii. Postaraj sie go
zapamietac. Teraz policz ile razy ten fragment pojawi sie w utworze, ktdry
ustyszysz. Prawidlowa odpowiedz otocz kétkiem.

1. Przyktad pierwszy

a/ |3 razy

b/ |4 razy

¢/ |5 razy
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2. Przyktad drugi

o/ [3rary
b (4120
o/ [5ram

Zadanie 4

Uslyszysz za chwile krétkie utwory muzyczne. Zastandw sie ktory rysu-
nek pasuje najlepiej do budowy zaprezentowanego utworu. Otocz kétkiem
prawidtowa odpowied?z.

1. Przyktad pierwszy

a/’ ‘
b/ | | | | | |
/| || |
2. Przyktad drugi
vAg vAg vAg
a/ < > < > < >
DVQ DVQ DVQ

vAg <Z: vAg¢
b/ <( ) <( )

DA DA
3¢ C C
C,

DA

vAg¢ vAg¢ <Z:
d/ <( > <( >

Py Py

Zadanie 5

Uslyszysz kolejno fragmenty tanicéw. Odgadnij na ile liczy sie kazdy fragment.
Poprawng odpowiedz otocz kétkiem.

1. Przyktad pierwszy

a/[na 2]
b/ [na 3]
¢/ [na 4]

2. Przyktad drugi

a/
b/ [na 3]
o/
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Zadanie 6

Ktoéry z obrazkéw pasuje do stuchanej przez ciebie muzyki. Otocz kétkiem pa-
sujacy obrazek.

1. Przyktad pierwszy

O v ® @
2. Przyktad drugi

O v ® @

Zadanie 7

Jak okreslisz tempo w kolejnych przykltadach muzycznych? Wybierz odpo-
wiedz zakreslajac jg kétkiem.

1. Przyktad pierwszy

a/

b

o/

d/
2. Przyktad drugi

a/

b s

o/

d/

Zadanie 8

Ktéra z dwdch melodii moze by¢ wedlug ciebie zakonczeniem utworu muzycz-
nego? Wybrang odpowiedz otocz kétkiem.

1. Przyktad pierwszy

o [perws
b dru|
o [obyavie
& [zadna]
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2. Przyktad drugi

o [pervsa
b |
o [obavie]
d/

3. Przyklad trzeci
o [pervsa
b |
ooty
d/

CZESC II

Bedziesz teraz rozwigzywac rézne zadania muzyczne. Wszystkie wymagajg
wystuchania przykladéw nagranych na plycie. Shuchaj polecenn bardzo uwaznie.
Masz je takze napisane na swoim arkuszu.

Odpowiedzi, ktére uwazasz za poprawne otocz kétkiem. Zanim to zrobisz
uwaznie przeczytaj wszystkie mozliwe odpowiedzi.

Zadanie 1

Postaraj sie dobrze zapamieta¢ prezentowany fragment piesni. Uslyszysz go
dwukrotnie.

A teraz rozwigz zadanie. Czy w kolejnym fragmencie wykorzystano te melo-
die? Zaznacz kétkiem poprawng odpowiedz.

1. Przyktad pierwszy

a/ ’ tak, wykonuje ja flet ‘

b/ ’ tak, wykonuje ja fortepian ‘

c/ ’ tak, ale jest zmieniona‘

d/ ’ nie pojawita sie ‘

2. Przyktad drugi
a/ ’ tak, wykonuje ja flet ‘

b/ ’ tak, wykonuje ja fortepian ‘

c/ ’ tak, ale jest zmieniona‘

d/ ’ nie pojawita sie ‘




Aneks 105

Zadanie 2

Postuchaj dwéch fragmentéw muzycznych. Poréwnaj je ze soba i wybierz po-
prawna odpowiedz.

1. Przyktad pierwszy

a/ ’ réznig sie tempem (pierwszy jest wolniejszy niz drugi) ‘

b/ ’ roznia sie glosnoscia (pierwszy brzmi ciszej niz drugi) ‘

c/ ’ réznig sie tempem i glosnoscig

o/ e rémiasie
2. Przyktad drugi

a/ ’ réznig sie tempem (pierwszy jest wolniejszy niz drugi) ‘

b/ ’ réznig sie glosnoscia (pierwszy brzmi ciszej niz drugi) ‘

c/ ’ r6znia sie tempem i glosnoscia

o/ e rmi s

Zadanie 3

Postaraj sie dobrze zapamietac¢ prezentowany fragment utworu. Ustyszysz go
dwukrotnie.

A teraz rozwigz zadanie. Czy w kolejnych dwéch fragmentach wykorzystano
te melodie? Zaznacz koétkiem poprawng odpowiedz.

1. Przyktad pierwszy

a/ ’ tak, w pierwszym fragmencie ‘

b/ ’ tak, w drugim fragmencie ‘

¢/ | nie wystapila

2. Przyktad drugi

A teraz postuchaj innej melodii. Ustyszysz ja dwukrotnie.
Czy w kolejnych dwdéch fragmentach wykorzystano te melodie? Zaznacz kot-
kiem poprawng odpowiedz.

a/ ’ tak, w pierwszym fragmencie ‘

b/ ’ tak, w drugim fragmencie ‘

¢/ | nie wystapilta

Zadanie 4

Stuchajac poréwnaj ze soba dwa kolejne fragmenty muzyczne. Wybrana od-
powiedz otocz kétkiem.
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1. Przyktad pierwszy

a/ ’ to dwa rézne utwory‘

b/ ’ to ten sam utwor, ale brzmiat inaczej za kazdym razem

¢/ ’ obydwa fragmenty byly takie same

2. Przyktad drugi

a/ ’ to dwa rézne utwory‘

b/ ’ to ten sam utwdr, ale brzmial inaczej za kazdym razem ‘

c/ ’ obydwa fragmenty byly takie same

Zadanie 5

Postaraj sie dobrze zapamieta¢ prezentowany fragment tanca. Uslyszysz go
dwukrotnie.

A teraz rozwiaz zadanie. Czy w kolejnym fragmencie wykorzystano te melo-
die? Zaznacz koétkiem poprawng odpowiedz.

1. Przyktad pierwszy

a/ ’ drugi fragment jest podobny‘

b/ ’ drugi fragment jest inny‘

c/ ’ oba fragmenty sa takie same ‘

2. Przyktad drugi
a/ ’ drugi fragment jest podobny‘

b/ ’ drugi fragment jest inny‘

c/ ’ oba fragmenty sq takie same ‘

Zadanie 6

Stuchajac poréwnaj ze soba dwa kolejne fragmenty muzyczne. Wybrana od-
powiedz otocz kétkiem.

1. Przyktad pierwszy

a/ ’ fragmenty pochodza z tego samego utworu ‘

b/ ’ sa rozne, ale napisat je ten sam kompozytor ‘

c/ ’ to utwory réznych kompozytoréw ‘

2. Przyktad drugi

a/ ’ fragmenty pochodza z tego samego utworu ‘

b/ ’ sq rozne, ale napisat je ten sam kompozytor ‘

c/ ’ to utwory réznych kompozytoréw ‘
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Zadanie 7

Stuchajac poréwnaj ze soba dwa kolejne fragmenty muzyczne. Wybrana od-
powiedz otocz kétkiem.

1. Przyktad pierwszy

a/ ’ to dwa fragmenty muzyki dawnej ‘

b/ ’ to dwa fragmenty muzyki wspotczesnej ‘

c/ ’ pierwszy fragment to muzyka dawna, a drugi — wspdtczesna ‘

d/ ’ pierwszy fragment to muzyka wspotczesna, a drugi — dawna ‘

2. Przyktad drugi

a/ ’ to dwa fragmenty muzyki dawnej ‘

b/ ’ to dwa fragmenty muzyki wspdtczesnej ‘

c/ ’ pierwszy fragment to muzyka dawna, a drugi — wspdlczesna ‘

d/ ’ pierwszy fragment to muzyka wspoélczesna, a drugi — dawna ‘

CZESC III

Bedziesz teraz rozwigzywaé rozne zadania muzyczne. Wszystkie wymagaja
wystuchania przykladéw nagranych na plycie. Stuchaj polecenn bardzo uwaznie.
Masz je takze napisane na swoim arkuszu.

Odpowiedzi, ktére uwazasz za poprawne otocz kétkiem. Zanim to zrobisz
uwaznie przeczytaj wszystkie mozliwe odpowiedzi.

Zadanie 1

Stuchajac fragmentu muzyki, zastandw sie do jakiego rodzaju ruchéw najlepiej
twoim zdaniem pasuje. Prawidlowa odpowiedz otocz kétkiem.

1. Przykltad pierwszy

a/ | do podskokdéw
b/

o [dosacer

2. Przyktad drugi

a/ | do podskokdéw
b/

e [dosacer
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Zadanie 2
Otocz koétkiem litere ,a”, ,b” lub ,,¢” przy obrazku, ktéry najlepiej pasuje do
stuchanej muzyki.
1. Przyktad pierwszy

a/
b/

C/ L4 £ - + 5 #* ¢ #

2 + A H #“ P ’

» + * o * 4 & ¥

x o r ¥ # # ¥ X
‘ 1 # - # o - -
+ * X X - ' - 4
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2. Przyktad drugi
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Zadanie 3

Otocz kétkiem litere ,,a”, ,,b” lub ,,c” przy obrazku, ktéry najlepiej pasuje do
stuchanej muzyki.

1. Przyktad pierwszy

a/ c/

Fh k-
i g
gl
T - -
Loy T B
iyt Tl el
T 1 -
BRI
T -

T::_-T_-:_-TITT I_I-:
7 i il x el Pl 1J-

TR TR

2. Przyktad drugi

a/ b/ c/

F R
e L e g
iphsi b
T F - -
I
TR
Tl F -
T.T.T.T F F
TT.T -k -
T R
T -
TR T
LT T -
NP BT T

oA AL AL b Ab AP

Zadanie 4

Po wystuchaniu przykladu muzycznego napisz w trzech zdaniach o czym opo-
wiada muzyka.
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Zadanie 5

Stuchajac fragmentu utworu dobierz odpowiedni obrazek przedstawiajacy wy-
konawcdw — poprawna odpowiedz zakresl kétkiem.

1. Przyktad pierwszy

o

F
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Zadanie 6

Otocz kotkiem litere przy instrumencie, ktéry usltyszysz w przyktadach mu-
zycznych. Jezeli znasz nazwe instrumentu — podpisz go.

1. Przyktad pierwszy

2. Przyktad drugi

3. Przykiad trzeci
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Zadanie 7

Jak nazywa sie rodzaj glosu ludzkiego, ktéry ustyszysz w kolejnych przykta-
dach? Wlasciwa odpowiedz otocz kétkiem.

1. Przyktad pierwszy

a/ | bas|
b/
¢/ [alt]

d [tenor]

2. Przyktad drugi

a/ | bas]
b/
¢/ alt]

d [tenor]
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5. Klucz do obliczenia wynikéw surowych w Tescie TMUP

Ponizej przedstawione zostaly prawidlowe odpowiedzi na poszczegdlne zada-
nia i przyklady testowe. Uwage nalezy zwréci¢ na zadanie 4 w III czesci testu,
w ktérym przyjeto, ze za kazda wypowiedz uczen otrzymuje 1 punkt. Jest tu za-
stosowana wylacznie analiza jakos$ciowa.

Czesc 1
Zadanie | Zadanie | Zadanie | Zadanie | Zadanie | Zadanie | Zadanie | Zadanie
1 2 3 4 5 6 7 8
1-b 1- 1-a -b l1-a 1-a 1-b 1-d
2-a 2-c 2-b -b 2-b 2-b 2-c 2-a
3-a
Czes¢ 11
Zadanie Zadanie Zadanie Zadanie Zadanie Zadanie Zadanie
1 2 3 4 5 6 7
1-a 1-c -b -b 1-a 1-b 1-c
2-c¢ 2-b -b -b 2-a 2-a 2-c¢
Czes¢ IIT
Zadanie Zadanie Zadanie Zadanie Zadanie Zadanie Zadanie
1 2 3 4 5 6 7
1-b 1-b 1-a/c analiza 1-c 1-c¢c 1-b
2-a 2-c 2-b jakosciowa 2-a 2-b 2-a
3-a

Maksymalna liczba punktéw:

cze$¢ 1 — 17 punktow
czes$é 2 — 14 punktéow
cze$¢ 3 — 13 punktéw + 1 punkt za odpowiedz na zadanie 4

ogotem za caly test — 44/45 punktéw (1 punkt za zadanie 4 w III czesci)
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6. Wzo6r Skala Aktywnosci Muzycznych Dzieci (Skala AMD)

Ktére z czynnosci wykonujesz i jak czesto — postaw ,,.X” w odpowiednim miej-

scu.

1.

Spiewam, nucg

|

nigdy bardzo rzadko rzadko czesto bardzo czesto
2. Stucham muzyki
l nigdy bardzo rzadko rzadko ‘ czesto bardzo czesto
3. Ogladam programy muzyczne
l nigdy bardzo rzadko rzadko l czesto bardzo czesto
4. Tanicze, poruszam sie przy muzyce
l nigdy bardzo rzadko rzadko ‘ czesto bardzo czesto
5. Komponuje muzyke, wymyslam rytmy i melodie
l nigdy bardzo rzadko rzadko l czesto bardzo czesto
6. Gram na instrumencie muzycznym
l nigdy bardzo rzadko rzadko l czesto bardzo czesto
7. Bywam na koncertach muzycznych
l nigdy bardzo rzadko rzadko l czesto bardzo czesto
8. Czytam na temat réznych wydarzen muzycznych
l nigdy bardzo rzadko rzadko czesto bardzo czesto

Uczen (wiek/pted): ...
Szkola: ...
Klasa: ...
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7. Wzdr Kwestionariusza Ankiety dla Nauczyciela

Kompetencje muzyczne absolwentéw I etapu edukacyjnego podstawowych
szkdt ogolnoksztatcacych i ich wybrane determinanty

Szanowni Panstwo

Kwestionariusz ankiety zostal opracowany przez Instytut Muzyki i Tanca
w Warszawie w celu zbadania opinii nauczycieli pracujacych w szkotach ogol-
noksztatcacych w klasach I-III na temat jakosci edukacji muzycznej w Polsce. Ba-
danie jest anonimowe a jego wyniki beda publikowane wytacznie w postaci tablic
zbiorczych. Liczymy na Panstwa aktywny udziat w badaniu.

Wszystkie kwestie dotyczace pracy z uczniami obejmuja lata 2012— 2015. Pro-
sze zaznaczy krzyzykiem wtasciwy wariant/warianty odpowiedzi.

1. Mi€JSCOWOSE: vt i iea e aeeennes kod pocztowy: = —

2. Ple¢: kobieta mezczyzna

3. Typ szkoly, w ktdrej Pan/i pracuje:
a) szkota publiczna
szkota niepubliczna o uprawnieniach szkoty publicznej
b) zespot szkolno-przedszkolny
zespdt szkot
szkota profilowana
szkota z oddziatami integracyjnymi
szkota integracyjna
szkola specjalna
4. Staz pracy w zawodzie nauczyciela:
nie wiecej niz 5 lat
6-10 lat
11-15 lat
16-25 lat
26-35 lat
wiecej niz 35 lat
5. Typ ukonczonej placowki ksztalcenia nauczyciela:
szkota wyzsza
kolegium nauczycielskie
licencjat
inne. ..
6. Uzyskany stopien wyksztalcenia:
licencjacki, jaki . ..
magisterski, jaki ...
doktorski, jaki . ..
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10.

11.

12.

13.

Stopien awansu zawodowego:
nauczyciel dyplomowany
nauczyciel mianowany
nauczyciel kontraktowy
nauczyciel stazysta

. Czy posiada Pan/Pani dodatkowe wyksztalcenie muzyczne?

tak, jakie ...

nie

Jezeli tak, to jakie:

akademia muzyczna

srednia szkota muzyczna

podstawowa szkota muzyczna

studium muzyczne

ognisko muzyczne

inne, jakie: ...

Czy jest (byl/byta) Pan/Pani zaangazowany/a w aktywnos$¢ muzyczng typu:
(mozna zaznaczy¢ wiecej niz jeden wariant)

$piew w chorze lub zespole (jakiego rodzaju: ...)

gra na instrumencie w zespole instrumentalnym (jakiego rodzaju: ...)
taniec w zespole tanecznym (jakiego rodzaju: ...)

inne doswiadczenia muzyczne: ...

Czy potrafi Pan/Pani gra¢ na instrumencie muzycznym?
tak / nie

Jezeli tak, to na jakim instrumencie i jaki jest Pana/Pani stopien zaawanso-
wania:

! 2 3 4 >
(poczatkujacy) (zaawansowany)
fortepian
gitara
flet
inny, jaki:

Jak czesto chodzil/a Pan/Pani na koncerty ze swojg klasa w latach
2012-2015?

przynajmniej raz w miesigcu
raz lub dwa razy w roku
rzadziej niz raz w roku
nigdy
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14.

15.

16.

17.

Prosze oceni¢ preferencje wiekszosci Pana/Pani uczniéw w wybranych for-
mach aktywnos$ci muzyczne;j:

bardzo niska obojetna soka bardzo
niska Je wy wysoka

$piew zbiorowy

Spiew indywidualny
taniec zbiorowy

taniec indywidualny

gra na instrumentach
melodycznych zbiorowa
gra na instrumentach
melodycznych indywidu-
alna

gra na instrumentach
niemelodycznych (per-
kusyjnych) zbiorowa

gra na instrumentach
niemelodycznych (per-
kusyjnych) indywidualna
stuchanie muzyki w kla-
sie

komponowanie muzyki
inna, jaka: ...

Czy przygotowywal/a Pan/Pani utalentowane muzycznie dzieci do konkur-
sow i przegladéw muzycznych?

tak, ile razy? ...

nie

Jak czesto wedlug Pana/Pani powinno sie realizowa¢ zajecia muzyczne w na-
uczaniu zintegrowanym?

codziennie

co drugi dzien

dwa razy w tygodniu

raz w tygodniu

rzadziej niz raz w tygodniu

Jaki sposob uczenia piosenki byt najbardziej efektywny w Pana/Pani pracy
z klasa?

nauka ze stuchu - stuchajac oryginalnych nagran

nauka ze stuchu - $piewanie piosenki dzieciom przez nauczyciela a cappella

nauka ze stuchu - $§piewanie piosenki dzieciom z akompaniamentem granym
przez nauczyciela na zywo

nauka ze stuchu - z pomoca nut
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18.

19.

20.

21.

z nut

inaczej, jak: ...

Z jakim rodzajem edukacji szkolnej najczesciej taczy Pan/Pani edukacje mu-
zyczng? (wybierz maksymalnie dwa warianty)

polonistyczna

matematyczng

srodowiskowa

kultura fizyczng

plastyczna

techniczng

nie lacze

Prosimy o krétkie uzasadnienie: ...

Gdyby Pan/Pani mial/a dostep i umiejetno$¢ gry to, jaki instrument wy-
bratby/aby Pan/Pani do wspomagania realizacji zaje¢ muzycznych w klasie?
flet prosty sopranowy

flazolet

dzwonki (cymbatki)

gitara

pianino/keyboard

inny, jaki: ...

Jaki instrument najczesciej Pan/Pani uzywa do wspomagania realizacji zaje¢
muzycznych w klasie?

flet prosty sopranowy

flazolet

dzwonki (cymbatki)

gitara

pianino/keyboard

inny, jaki ...

Jakie czynniki Pana/Pani zdaniem utrudniajg wspomaganie realizacji zajec
muzycznych w klasie z wykorzystaniem instrumentéw? (mozna zaznaczy¢
wiecej niz jeden wariant)

brak instrumentéw

niedostateczna liczba instrumentéw dla calej klasy

niska jakos¢ instrumentéw

brak odpowiednio opracowanego repertuaru szkolnego

(podrecznika, zbioru nut z opracowaniem)

brak odpowiednich kurséw i szkolenn muzycznych dla nauczycieli
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22.

23.

24.

25.

brak mozliwosci korzystania przez nauczyciela z kurséw i szkolen muzycz-
nych

zbyt mala liczba godzin przeznaczona na zajecia muzyczne
znaczne zréznicowanie zdolnosci muzycznych uczniéw w klasie
inne, jakie ...

Jak ocenia Pan/Pani pakiet edukacyjny, z ktérego Pan/Pani korzysta na zaje-
ciach z muzyki?

uzytecznos¢|  bardzo nieuzy- ani uzyteczny bardzo
pakietu nieuzy- teczny nieuzy- uzyteczny
teczny teczny ani

uzyteczny
kompletnos@¢  bardzo niekom- ani kompletny bardzo
tresci niekom- pletny niekom- kompletny
pakietu pletny pletny ani

kompletny
stopien bardzo trudne ani trudne latwe bardzo
trudnosci trudne ani latwe fatwe
¢wiczen
w pakiecie
zwigzek bardzo staby ani staby silny bardzo
z innymi staby zwigzek ani silny zwigzek silny
tresciami zwigzek zwigzek zwigzek
edukacyj-
nymi
stopien bardzo trudne ani trudne fatwe bardzo
trudnosci trudne ani latwe latwe
piosenek
w pakiecie

inne uwagi dotyczace pakietu w zakresie edukacji muzycznej:

Jaki pakiet edukacyjny wykorzystywal/a Pan/Pani w pracy z klasa w latach
2012-2015?

Czy w latach 2012-2015 prowadzil/a Pan/Pani zajecia muzyczne pozalek-
cyjne?
tak, jakie: ...

nie, dlaczego: ...

Czy wykorzystywal/a Pan/Pani na zajeciach:
a) muzyczne pomoce multimedialne

tak, jakie: ...

nie, dlaczego: ...
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b) muzyczne portale edukacyjne
tak, jakie: ...
nie, dlaczego: ...

26. Jak ocenia Pan/Pani dostep do pomocy dydaktycznych na zajeciach z klasa:

ani zle
bardzo , . bardzo
, zle ani dobrze
zle dobrze
dobrze
instrumenty dla nauczy-
ciela
instrumenty dla uczniéw
nuty

plyty audio z muzyka
plyty video z koncertami
sprzet do odtwarzania
materialéw audio (od-
twarzacz, naglosnienie)
sprzet do odtwarza-

nia materiatéw video
(odtwarzacz, projektor,
telewizor)

dostep do materialow
muzycznych i edukacyj-
nych w Internecie
dostep do odpowiedniej
sali (rytmika, taniec)

inne uwagi dotyczace pomocy dydaktycznych: ...

27. Ocen ponizsze stwierdzenia dotyczace Pana/Pani pracy z klasg na zajeciach

muzycznych:
Nie Zgadzam
zgadzam .
. sie
sie

Mam duza satysfakcje z prowadzenia zaje¢ muzycz-
nych.

Zajecia muzyczne wyrdzniaja sie na tle innych mo-
ich zaje¢ dydaktycznych.

Lubie korzysta¢ z instrumentéw muzycznych na
zajeciach.

Czuje sie komfortowo i pewnie podczas prowadze-
nia zaje¢ muzycznych.

Unikam zaje¢ muzycznych i koncentruje sie na in-
nych zajeciach artystycznych.

Czuje sie w pelni kompetentny/a do prowadzenia
zaje¢ muzycznych z uczniami.

Chetnie podniéstbym/podniostabym swoje kompe-
tencje muzyczne.




122 Kompetencje muzyczne absolwentéw I etapu edukacyjnego. . .

Nie Zgadzam
zgadzam .
. sie
sie

Wzrost moich kompetencji muzycznych pomdgiby
mi efektywniej prowadzi¢ zajecia z uczniami.

Obserwuje zainteresowanie uczniéw na moich zaje-
ciach muzycznych.

Obserwuje zaangazowanie rodzicéw w edukacje
muzyczng uczniow.

Obserwuje zaangazowanie szkoly w edukacje mu-
Zyczna uczniow.

Ze wzgledu na specyfike zaje¢ muzycznych, bytoby
korzystne dla uczniéw gdyby zajecia te prowadzit
muzyk-specjalista.

Muzyk-specjalista jako nauczyciel wspomagajacy
bylby w mojej pracy znaczaca pomoca.

Czy nauczanie muzyki, podobnie jak etyki, religii
i jezykéw obcych powinno by¢ realizowane przez
nauczyciela wspomagajacego (muzyka)?

Dziekujemy za wypeienie ankiety!
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8. Wykaz szkét

Wojewddztwo dolnoslaskie:

1.

Szkota Podstawowa nr 8 im. Jozefa Pitsudskiego, tel. (71) 798 68 66, ul. Kowalska
105, 51-424, Wroclaw

Szkota Podstawowa nr 36 im. Bohateréw Westerplatte, tel. (71) 798 68 91, ul. Fry-
deryka Chopina 9b, 51-609, Wroclaw

. Publiczna Szkota Podstawowa nr 30 im. Armii Krajowej, tel. (74) 847 78 15, ul. Ty-

tusa Chatubinskiego 13, 58-302, Watbrzych

Szkota Podstawowa nr 7 im. K.I. Galczynskiego, tel. (76) 723 88 11, ul. Polarna 1,
59-220, Legnica

Szkota Podstawowa nr 10 im. gen. Wtadystawa Sikorskiego, tel. (76) 746 83 36, 37,
ul. Prymasa Polski S. Kar. Wyszynskiego 3, 59-300, Lubin

Szkota Podstawowa im. Mikotaja Kopernika w Prochowicach, tel. (76) 858 44 64,
ul. Mlyniska 3, 59-230, Prochowice

Szkota Podstawowa im. Janusza Korczaka, tel. (74) 893 72 80, ul. élq:ina 1, 58-214,
Oleszna

Szkota Podstawowa im. Ksieznej Anny i Henryka Poboznego, wchodzaca w sktad Ze-
spotu Szkét w Legnickim Polu, tel. (76) 858 28 34, ul. Kosmy Damiana Asama 7,
59-241, Legnickie Pole

Szkota Podstawowa im. Anny Jenke w Mrowinach, tel. (74) 858 05 75, ul. Wojska
Polskiego 43, Mrowiny, 58-130, Zaréw

Wojewddztwo kujawsko-pomorskie:

1.

8.

Szkota Podstawowa nr 33 im. Torunska Szkota Terapeutyczna, tel. (56) 648 25 43,
ul. Bolta 14, 87-100, Torun

. Szkota Podstawowa nr 56 im. Arkadego Fiedlera, tel. (52) 371 28 10, ul. Bosniacka

3, 85-162, Bydgoszcz

. Szkota Podstawowa nr 20 im. mjr. Henryka Sucharskiego, tel. (54) 234 96 94, ul. Gal-

czynskiego 9a, 87-800, Wloctawek

Szkota Podstawowa nr 1 im. Wladystawa Lokietka, tel. (54) 252 15 26, ul. Hanki
Sawickiej 21, 87-880, Brzes¢ Kujawski

Szkota Podstawowa nr 2 im. Jana Pawla II, tel. (52) 382 26 20, ul. Dworcowa 48,
86-010, Koronowo

Zespot Szkot im. Leona Wyczotkowskiego we Wtelnie, tel. (52) 382 83 15, ul. Szkolna
7, 86-011 Wtelno

Zesp6t Szkdt im. Jana Pawtla II, tel. (52) 363 99 10, ul. Wierzbowa 2, 86-065, Lo-
chowo

Zespdt Szkdt im. Jana Pawta II — Lubanie 14, tel. (54) 251 33 26, 87-732, Lubanie

Wojewddztwo lubelskie:

1.

Szkota Podstawowa nr 46 im. Kréla Jana III Sobieskiego, tel. (81) 526 16 06, ul. Bie-
dronki 13, 20-543, Lublin
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10.

11.

Szkota Podstawowa nr 30 im. Kréla Kazimierza Wielkiego, tel. (81) 744 61 10, ul. Zo-
fii i Wactawa Natkowskich 110, 20-470, Lublin

. Szkota Podstawowa nr 9 im. Tadeusza Kosciuszki, tel. (84) 677 56 70, ul. Kalinowa

5a, 22-400, Zamos¢

Szkota Podstawowa nr 3 im. Elizy Orzeszkowej, tel. (84) 638 81 18, ul. Orzeszkowej
43, 22-400, Zamos¢

Szkota Podstawowa nr 5 Zespole Szkél nr 5 im. Orlat Lwowskich, tel. (82) 576 28
91, ul. Mostowa 14, 22-300, Krasnystaw

. Szkota Podstawowa nr 4 im. Jana Pawta II, tel. (81) 855 10 57, ul. Kosmonautéw 11,

21-100, Lubartow

Szkota Podstawowa nr 5 im. Janusza Kusociriskiego, tel. (81) 751 33 71,ul. Jarzebi-
nowa 6, 21-040, Swidnik

. Szkota Podstawowa w Kreznicy Jarej im. Zomhierzy-Bohateréw Armii Krajowej, tel.

(81) 511 91 25, Kreznica Jara 321, 20-515, Lublin

Szkota Podstawowa im. Wandy Chotomskiej w Bogucinie, tel. (81) 501 80 61, Bogu-
cin 64, 21-080, Garbow

Zespét Szkoty Podstawowej i Przedszkola w Kalinowicach, tel. (84) 616 70 17, Kali-
nowice 148a, 22-400, Zamos¢

Szkota Podstawowa w Niemcach, tel. (81) 756 15 94, ul. Szkolna 23, 21-025, Niemce

Wojewddztwo lubuskie:

1.

Szkota Podstawowa nr 15 im. IV Dywizji Piechoty Wojska Polskiego, tel. (68) 453 17
77, ul. Lisia 37, 65-093, Zielona Gdra

Szkota Podstawowa nr 18 im. Arkadego Fiedlera, tel. (68) 455 77 77, ul.Francuska
10, 65-941, Zielona Gora

. Szkota Podstawowa nr 2 im. Jana Kiliniskiego, tel. (68) 383 52 43, ul. Moniuszki 30,

66-600, Krosno Odrzanskie

Zespot Szkot Szkota Podstawowa i Gimnazjum im. Adama Mickiewicza w Klodawie,
tel. (95) 73 11 425, ul. Szkolna 1, 66-415, Klodawa

Wojewddztwo tddzkie:

1.

Szkota Podstawowa nr 54 im. Kornela Makuszynskiego, tel. (42) 651 80 00, ul. Wro6-
bla 5, 91-050, L6dz

Szkota Podstawowa nr 162 im. Jana Nowaka-Jezioranskiego, tel. (42) 646 20 02,
ul. Powszechna 15, 93-321, Lodz

Szkota Podstawowa nr 13 im. Trybunalu Koronnego, tel. (44) 647 21 88, ul. Dmow-
skiego 11, 97-300, Piotrkéw Trybunalski

Szkota Podstawowa nr 2 im. Bolestawa Scibiorka, tel. (42) 211 10 11, ul. Lutomierska
4, 95-050, Konstantynow Lodzki

Szkota Podstawowa nr 3 im. Mikotaja Kopernika, tel. (42) 215 07 25, ul. Mokra
28/34, 95-200, Pabianice

. Szkota Podstawowa nr 2 im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego, tel. (46) 874 23 72,

ul. Sienkiewicza 17, 95-060, Brzeziny
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Szkota Podstawowa im. sw. Stanistawa Kostki w Moszczenicy, tel. (44) 616 95 00,
ul. Dworcowa 9, 97-310, Moszczenica

Szkota Podstawowa im. Marii Sklodowskiej-Curie, tel. (42) 214 05 29, Pawlikowice
103, 95-200, Pabianice

Szkota Podstawowa im. Jana Brzechwy, tel. (46) 874 61 11, Dmosin 1c, 95-061,
Dmosin

Wojewddztwo matopolskie:

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Szkota Podstawowa nr 104 im. Jana Matejki, tel. (12) 648 41 96, os. Wysokie 7,
31-819, Krakéw

Szkota Podstawowa nr 97 im. Joachima Lelewela, tel. (12) 262 25 15, ul. Doktora
Judyma 10, 30-436, Krakow

Szkota Podstawowa nr 34 im. Obroncéw Poczty Polskiej w Gdarnsku, tel. (12) 633 04
58, ul. Urzednicza 65, 30-074, Krakow

Szkota Podstawowa nr 1 im. Klementyny Hoffmanowej, tel. (14) 636 37 40, ul. Rey-
monta 30, 33-100, Tarnéw

Szkota Podstawowa nr 9 im. Tadeusza Kosciuszki, tel. (18) 443 78 34, ul. Grzegorza
Piramowicza 16, 33-300, Nowy Sacz

Szkota Podstawowa nr 3 im. Wlodzimierza Puchalskiego, tel. (12) 281 10 51, ul. Kra-
kowska 14, 32-005, Niepotomice

Szkota Podstawowa nr 2 im. Bohateréw Westerplatte, tel. (12) 272 16 73, ul. Zerom-
skiego 2, 32-400, Myslenice

Publiczna Szkota Podstawowa nr 2 im. Ignacego Lukasiewicza, tel. (14) 686 35 20,
ul. Krélowej Jadwigi 18, 32-800, Brzesko

Szkota Podstawowa nr 4 im. Wtadystawa Broniewskiego, tel. (33) 823 31 62, ul. Sto-
wackiego 2, 34-100, Wadowice

Szkota Podstawowa nr 3 im.Ignacego Lukasiewicza, tel. (32) 753 59 34, ul. 1 Maja
60, 32-540, Trzebinia

Zespot Szkoly Podstawowej i Gimnazjum w Zakliczynie, tel. (14) 665 31 24, ul. Mal-
czewskiego 56, 32-840, Zakliczyn

Publiczna Szkola Podstawowa nr 2 w Jadownikachim. Kardynata Stefana Wyszyn-
skiego, tel. (14) 663 09 81, ul. Szkolna 5, 32-851, Jadowniki

Szkota Podstawowa im. Mikolaja Kopernika, tel. (18) 443 08 62, ul. Marcinkowicka
9, 33-395, Chelmiec

Szkota Podstawowa w Osieczanach, tel. (12) 272 08 79, 32-400, Osieczany, Mysle-
nice

Szkota Podstawowa im. Wtadystawa Orkana, tel. (12) 27 14 060, 32-412, Wisniowa
323a, Wisniowa

Szkota Podstawowa im. mjra pil. Jerzego Iszkowskiego w Tegoborzach, 33-312, Te-
goborze 128, tel/fax. 18 444 90 19, 606 759 252
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Wojewddztwo mazowieckie:

1.

Szkota Podstawowa nr 227 im. kpt. Lucyny Hertz, tel. (22) 846 03 81, ul. Astronau-
tow 17, 02-154, Warszawa

2. Szkota Podstawowa nr 356, tel. (22) 675 25 94, ul. Glebocka 66, 03-287, Warszawa
3. Szkota Podstawowa nr 168 im. Wiktora Gomulickiego, tel. (22) 617 63 28, ul. Zwy-

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

ciezcow 44, 03-938, Warszawa

Szkota Podstawowa nr 298 im. Jana Kasprowicza, tel. (22) 811 36 82, ul. Krakusa 2,
03-390 Warszawa

Publiczna Szkola Podstawowa nr 17 im. Przyjaciét Dzieci, tel. (48) 331 24 13,
ul. Wierzbicka 89/93, 26-600, Radom

Szkota Podstawowa nr 1 im. Stanistawa Jachowicza, tel. (29) 766 79 55, ul. Gorba-
towa 4/6, 07-410, Ostroteka

Szkota Podstawowa nr 3 im. Kornela Makuszynskiego, tel. (24) 366 97 17, ul. Kosso-
budzkiego 7, 09-400, Plock

Szkota Podstawowa nr 5 im. Wtadystawa Rawicza, tel. (25) 794 34 01, ul. Generala
Orlicz-Dreszera 3, 08-110, Siedlce

Publiczna Szkota Podstawowa nr 2 im. Bolestawa Prusa, tel. (48) 384 84 96, ul. Ko-
chanowskiego 14, 26-670, Pionki

Szkota Podstawowa im. Jana Pawtla II, tel. (25) 792 30 97, ul. Kosciuszki 16, 07-100,
Wegréw

Szkota Podstawowa Nr 3 im. Stanistawa Wyspianskiego, tel. (23) 662 21 63,
ul. Ptocka 60, 09-100, Plonisk

Publiczna Szkota Podstawowa im. Kardynata Stefana Wyszynskiego, tel. (48) 674 12
21, ul. Szkolna 4, 26420, Nowe Miasto n. Pilica

Publiczna Szkota Podstawowa w Woli Rebkowskiej, tel. (25) 681 52 13, ul. Dluga
90, 08-410, Wola Rebkowska, Garwolin

Zespdt Szkét w Jedlni-Letnisku, Publiczna Szkota Podstawowa, im. Marszatka Jozefa
Pilsudskiego, tel. (48) 384 84 81, ul. Stoneczna 5, 26-630, Jedlnia-Letnisko

Szkota Podstawowa im. Bolestawa Chrobrego, tel. (25) 641 73 29, ul. Tadeusza Ko-
$ciuszki 54, 08-112, Wisniew

Publiczna Szkota Podstawowa im. Stefana Zeromskiego, tel. (48) 618 20 28, ul. Ze-
romskiego 62, 26-680, Wierzbica

Publiczna Szkota Podstawowa im. Henryka Sienkiewicza, tel. (25) 682 56 79, ul. Ko-
$ciuszki 17, 08—460, Sobolew

Wojewddztwo opolskie:

1.

Publiczna Szkota Podstawowa nr 29 im. Armii Krajowej, tel. (77) 455 93 55, ul. Sza-
rych Szeregéw 1, 45-284, Opole

Publiczna Szkota Podstawowa nr 7, tel. (77) 462 11 60, ul. Kardynata Wyszynskiego
2, 47-100, Strzelce Opolskie

. Publiczna Szkota Podstawowa nr 4 im. Jana Brzechwy, tel. (77) 466 14 33, ul. Ze-

romskiego 34, 47-303, Krapkowice
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4.

5.

Publiczna Szkota Podstawowa im. Marka Prawego, tel. (77) 46 32 312, ul. Szkolna
2, 47-133, Jemielnica

Publiczna Szkota Podstawowa im. Jana Pawta II, tel. (77) 465 51 51, ul. Maksymi-
liana Brolla 1, 46-042, Szczedrzyk

Wojewddztwo podkarpackie:

1.
2.

10.

11.

12.
13.

Szkota Podstawowa nr 6, tel. (17) 853 30 18, ul. Rubinowa 4, 35-322, Rzeszow

Szkota Podstawowa nr 27 im. Ignacego Jana Paderewskiego, tel. (17) 748 26 00,
ul. Krzyzanowskiego 24, 35-329, Rzeszéw

. Szkota Podstawowa nr 9 im. Jana Pawta II, tel. (15) 823 75 85, ul. Wiejska 4, 39-400,

Tarnobrzeg

Publiczna Szkota Podstawowa im. ks. Jana Twardowskiego, tel. (15) 811 85 86,
ul. Kosciuszki 6, 39-450, Baranéw Sandomierski

. Szkota Podstawowa nr 6 im. Zwirki i Wigury, tel. (17) 586 31 03, (17) 774 52 50,

ul. Solskiego 8, 39-300, Mielec

. Szkotla Podstawowa nr 2 im. Tadeusza Ko$ciuszki, tel. (17) 586 31 66, ul. Kosciuszki

4, 39-300, Mielec

Szkota Podstawowa nr 2 im. Jana Twardowskiego, tel. (17) 225 28 22, ul. Ko$ciuszki
17, 37-100, Lancut

Szkota Podstawowa nr 2 im. Henryka Sienkiewicza, tel. (15) 846 25 52, ul. Lesna 40,
39-460, Nowa Deba

Publiczna Szkota Podstawowa im. Ignacego Lukasiewicza, tel. (15) 811 99 48,
ul. Szkolna 1, 39-340, Padew Narodowa

Szkola Podstawowa nr 1 im. Sw. Jana Kantego, tel. (17) 224 30 12, ul. Mickiewicza
59, 37-110, Zolynia

Szkota Podstawowa w Malawie im. Wojska Polskiego, tel. (17) 855 42 25, Malawa
199, 36-007, Krasne

Szkota Podstawowa w Trzcianie, tel. (17) 851 40 94, Trzciana 168, 36-071, Trzciana

Szkota Podstawowa w Maliniu im. Ks. Kardynata Stefana Wyszynskiego, tel. (17) 774
32 20, Malinie 220, 39-331, Chorzeléw

Wojewddztwo podlaskie:

1.

Szkota Podstawowa nr 12 im. Zygmunta Glogera, tel. (85) 679 38 80, ul. Komisji
Edukacji Narodowej 1a, 15-687, Bialystok

Szkota Podstawowa nr 2 im. Wiladyslawa Broniewskiego, tel. (86) 216 40 08,
ul. Piekna 2, 18-400, Lomza

Szkota Podstawowa nr 2 im. Jana Kochanowskiego, tel. (85) 716 25 07, ul. Tysiaclecia
17, 19-100, Monki

Szkota Podstawowa im. Pultku 3-go Strzelcéw Konnych, tel. (86) 217 61 43, ul. Lom-
zynska 29, 18-411, Sniadowo

. Szkota Podstawowa w Ksiezynie im. Ks. Michata Sopocki, tel. (85) 663 20 48,

ul. Szkolna 7, 16-001, Ksiezyno, Kleosin
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Wojewddztwo pomorskie:

1.

8.

Szkota Podstawowa nr 81 im. Prof. Michala Siedleckiego, tel. (58) 552 70 31, ul. Sie-
dleckiego 14, 80-299, Gdansk

Szkota Podstawowa nr 55 im. Jana Heweliusza, tel. (58) 343 17 54, ul. Wolnosci 6a,
80-538, Gdansk

Szkota Podstawowa nr 20 im. 2 Morskiego Putku Strzelcéw, tel. (58) 629 39 30,
ul. Starodworcowa 36, 81-575, Gdynia

Publiczna Szkola Podstawowa nr 4 im. Juliusza Stowackiego, tel. (58) 562 20 81,
Aleja Jana Pawta II 4, 83-200, Starogard Gdanski

. Szkota Podstawowa nr 2, tel. (55) 247 26 21, ul. Mickiewicza 10, 82-100, Nowy

Dwor Gdanski

Szkota Podstawowa im. Lecha Badkowskiego, tel. (58) 678 20 14, ul. Szkolna 13,
84-242, Luzino

Publiczna Szkota Podstawowa z Oddziatami Integracyjnymi w Zblewie im. Wincen-
tego Kwasniewskiego, tel. (58) 588 42 29, ul. Koscierska 39, 83-210, Zblewo

Szkota Podstawowa w Egiertowie, tel. (58) 684 19 91, Egiertowo 1, 83-312, Hopowo

Wojewddztwo Slaskie:

1.

10.

11.

12.

Szkota Podstawowa nr 27 im. Wiadystawa Szafera, tel. (32) 202 81 88, ul. Letow-
skiego 18, 40-648, Katowice

Szkota Podstawowa nr 18 im. Cypriana Kamila Norwida, tel. (33) 816 49 66,
ul. C.K.Norwida 30, 43-300 Bielsko-Biala

. Szkota Podstawowa nr 23 w Zespole Szkét Podstawowo-Gimnazjalnych, tel. (33) 811

40 13, ul. Karpacka 150, 43-316, Bielsko-Biata

Szkota Podstawowa nr 44 im. UNICEF, tel. (32) 286 97 37, ul. Gen. Grota Roweckiego
6, 41-907, Bytom

Szkota Podstawowa nr 1 im. Mitosnikéw Ziemi Slqskiej, tel. (32) 245 67 11, ul. Zu-
brzyckiego 38, 41-605, Swietochowice

Szkota Podstawowa nr 7 im. Adama Mickiewicza, tel. (32) 231 07 14, ul. Tarnogérska
59, 44-100, Gliwice

Szkota Podstawowa nr 6 im. Alfreda Szklarskiego, tel. (32) 221 56 82, ul. 1000-lecia
3, 43-187, Orzesze

. Szkola Podstawowa nr 7 im. Kazimierza Wielkiego, tel. (32) 215 34 29, ul. Szkolna

6, 43-502, Czechowice-Dziedzice

Szkota Podstawowa nr 1 im. Ksiazat Pszczynskich, tel. (32) 210 36 86, ul. Bogedaina
1, 43-200, Pszczyna

Szkota Podstawowa im. Karola Miarki, tel. (32) 235 50 16, ul. Zwyciestwa 7, 43-178,
Ornontowice

Szkota Podstawowa im. Bolestawa Chrobrego, tel. (33) 817 71 44, ul. Beskidzka 242,
43-378, Rybarzowice

Zespdt Szkolno-Przedszkolny w Hecznarowicach, Szkota Podstawowa im. Henryka
Sienkiewicza, tel. (33) 845 73 35, ul. Krakowska 110, 43-330, Hecznarowice
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13.

14.

Zespdt Szkolno-Przedszkolny, Szkola Podstawowa im. Marii Konopnickiej, tel. (32)
287 85 53, ul. Szkolna 5, 42-595, Saczow

Szkota Podstawowa im. Stanistawa Hadyny we Frydku, tel. (32) 211 62 29, ul. Mio-
dowa 17, 43-227, Frydek, Miedzna

Wojewddztwo swietokrzyskie:

1.

Szkota Podstawowa nr 25 im. Kornela Makuszynskiego, tel. (41) 367 64 87, ul. Ju-
rajska 7, 25-640, Kielce

Szkota Podstawowa im. Jana Kochanowskiego, tel. (41) 315 10 37, ul. Kielecka 20,
26-060, Checiny

. Szkota Podstawowa nr 1 im. Jana Kochanowskiego, tel. (41) 274 61 34, ul. 1 Maja

11, 27-200, Starachowice

Szkota Podstawowa im. Tadeusza Kosciuszki, tel. (41) 253 29 87, ul. Konarskiego 17,
26-110, Skarzysko-Kamienna

. Szkota Podstawowa im Jana Pawta II, tel. (41) 391 40 20, ul. Strazacka 5, 26-070,

Lopuszno

Publiczna Szkota Podstawowa im. Kamili i J6zefa Spytkéw, tel. (41) 271 30 60, Mi-
rzec Stary 10, 27-220, Mirzec

Wojewddztwo warminsko-mazurskie:

1.

Szkota Podstawowa nr 30 im. Marii Zientary-Malewskiej, tel. (89) 541 96 89, ul. Pie-
czewska 10, 10-699, Olsztyn

. Szkota Podstawowa nr 1, tel. (89) 741 86 80, ul. Bohateréw Warszawy 4, 11-700,

Mragowo

Szkota Podstawowa im. Wojciecha Ketrzynskiego, tel. (89) 621 21 28, ul. Ogrodowa
1, 12-130, Pasym

Szkota Podstawowa nr 3 im. Marii Sktodowskiej-Curie, tel. (89) 676 09 60, ul. Marii
Sktodowskiej-Curie 2, 12-100, Szczytno

Szkota Podstawowa im. Karola Wojtyly, tel. (89) 742 10 12, ul. Zwyciestwa 23,
11-710, Piecki

Zespot Szkdt w Lipowcu, Szkota Podstawowa im Konstantego Ildefonsa Galczyn-
skiego, tel. (89) 622 00 27, Lipowiec 48, 12-100, Szczytno

Wojewddztwo wielkopolskie:

1.

Szkota Podstawowa nr 34 im. Wojska Polskiego, tel. (61) 823 62 21, os. Bolestawa
Smialego 107, 60-682, Poznan

Szkota Podstawowa nr 18 im. Zofii Natkowskiej, tel. (61) 875 10 22, os. Armii Krajo-
wej 100, 61-381, Poznan

Szkota Podstawowa nr 10, tel. (65) 520 40 08, ul. Jagiellonska 7, 64-100, Leszno

4. Szkota Podstawowa nr 1 im. Henryka Sienkiewicza, tel. (67) 255 20 93, ul. Wroniecka

30, 64-700, Czarnkow

. Szkota Podstawowa nr 2 im. Wladystawa Broniewskiego, tel. (67) 216 30 19, ul. Cho-

pina 36, 64-980, Trzcianka
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10.

11.

12.

13.
14.

Szkota Podstawowa nr 1 im. Stanistawa Staszica, tel. (67) 282 04 61, ul. Staszica 19,
64-800, Chodziez

Szkota Podstawowa nr 4 im. Mikolaja Kopernika, tel. 672131157, ul. Grabowa 18,
64-920, Pila

Szkota Podstawowa nr 3 im. Adama Mickiewicza, tel. (61) 296 08 05, ul. Czarnkow-
ska 57, 64-600, Oborniki

Szkota Podstawowa nr 1 im. Powstaricow Wielkopolskich, tel. (65) 512 04 90, ul. Mic-
kiewicza 12, 64-000, Koscian

Szkota Podstawowa im. Arkadego Fiedlera, tel. (67) 256 71 47, ul. Lesna 1, 64-710,
Polajewo

Szkota Podstawowa im. Wojska Polskiego, tel. (65) 534 02 59, ul. Powstancow Wiel-
kopolskich 68, 64-111, Lipno k. Leszna

Szkota Podstawowa im. Powstancow Wielkopolskich w Kakolewie, tel. (65) 534 22
38, ul. Krzywinska 14, Kakolewo, 64-113, Osieczna

Szkota Podstawowa w Pecnej, tel. (61) 813 78 27, ul. Szkolna 19, 62-053, Pecna

Szkota Podstawowa w Budzyniu im. Tadeusza Kotarbiniskiego, os. Wierzbowe 7,
64-840, Budzyn, tel. 67 28 43 710, Budzyn

Wojewddztwo zachodniopomorskie:

1.

Szkota Podstawowa nr 74 im. Stanistawa Gronskiego, tel. (91) 463 17 91, ul. Seledy-
nowa 50, 70-781, Szczecin

. Szkota Podstawowa nr 10 im. Stefana Zeromskiego, tel. (94) 340 20 36, ul. Fryderyka

Chopina 42, 75-567, Koszalin

Szkota Podstawowa nr 7 im. Astrid Lindgren, tel. (91) 573 17 37, plac Majdanek 13,
73-110, Stargard Szczecinski

Szkota Podstawowa im. Mikotaja Kopernika, tel. (91) 561 37 76, 73-131, Pezino 66,
Pezino

. Zespot Szkdét w Mielnie, Szkota Podstawowa im. Leonida Teligi, tel. (94) 346 19 86,

ul. Lechitéw 19, 76-032, Mielno
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